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Abstract

The figure of Don Juan with its numerous variatiamsl adaptations has been widely
discussed in secondary literature. However, orte@most recent adaptations of the character,
Peter Handke’s nové&on Juan (erzahlt von ihm selb$P004) has up to now been neglected.
This study tries to provide the first in-depth aséd8 of Handke’s book while specifically
centering on the character of Don Juan himself. &t@mination strives to determine whether
Don Juan, as portrayed by Handke, can still be nsholed as a real embodiment with roots in
the literary tradition or whether the author simpdyokes an identical name without
establishing any real accordance.

In order to evaluate this specific treatment of Doian, it is necessary to establish a
theoretical framework which provides some insigitbithe recurrent features that constitute
the theme itself. This context will be instituteg the means of identifying motifs and
structures essential for understanding Don Judatsen world literature while relying on the
definitions of the terms “Motiv” and “Stoff” as tlgavere formulated by Elisabeth Frenzel.

The analysis of Handke’®on Juan (erzéhlt von ihm selbs$) structured into three
parts. Handke’s treatment of traditional motifsnigrthe first part of this interpretation whereas
an identification of thematic innovations servesaaecond part. The analysis concludes with a
contextualisation of typical Handke thematic pregations. These are inextricably
incorporated into his treatment of the Don Juanifnastd therefore absolutely necessary to
provide a comprehensive evaluation of this work.

The thesis affirms that Peter Handke’s Don Juanbearegarded as a convincing new
interpretation of the traditional Don Juan characiée author manages to include all the

relevant recurrent features that constitute the Doan theme but enhances them with



innovations which reveal new aspects of the chara&ome suggestions for further research,

e. g. an in-depth intertextual analysis or a psgolatytical approach conclude the thesis.
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|. Wer ich bin . . . — Einleitung, Methode und Fehnsngsstand

[.1 Einleitung

~Stoffe, die ihre Gultigkeit im Ablauf der Literatbbewahrt haben, geben ein Ratsel auf,
stellen eine Frage” (Frenzé&toff54). Das ,Ratsel”, welches Elisabeth Frenzel innt€at dieser
langlebigen literarischen Stoffe anspricht, beziath auf ihre Faszinationskraft, ihren
.geheime[n] Reiz" (FrenzelStoff 54). Was macht einen literarischen Stoff so besmddass
dieser immer wieder Autoren anspricht, immer wiedar Neubearbeitungen herausfordert?
Frenzel versucht zu argumentieren, dass ein Irfer@s einem bestimmten Stoff auf eine ,innere
Verwandtschaft®, eine ,Relation zwischen Stoff ubdhter” (Frenzel Stoff55) zurtickzufihren
sei, ein Erklarungsansatz, der wohl zu kurz gr¥fiélmehr lasst sich die anhaltende Attraktivitat
und damit Langlebigkeit eines Stoffes eher mit des$otential begrinden, elementare
Grundsituationen menschlichen Handelns immer wiedér Autor und Leserschaft
gleichermal3en ansprechend zu vermitteln und defhs®t@ine gewisse uberzeitliche Bedeutung
zu verleihen.

Ein Beispiel fur einen solchen literarischen Stafielcher sich Uber die Jahrhunderte
bewahrt hat, ist der des ruchlosen spanischen tinkeDon Juan. Die Legende lasst sich auf
folgendes grundlegendes Handlungsmuster reduzi&menjugendlicher Draufganger verfihrt
unter Vorspiegelung einer falschen ldentitdt odercd ein Heiratsversprechen eine Anzahl
Frauen und lasst sie entehrt und getduscht zumdakhdem er auf einer seiner zahlreichen
Fluchten ein steinernes Grabstandbild spéttisclausdordert und zum Essen einladt, wird er
durch eben dieses Standbild fir seine vielfachavdfrgestraft und mit in die Holle gezogen
(vgl. Frenzel Stoffe der Weltliteratut56).

Immer wieder wurde dieser Stoff aufgegriffen undmnifatisiert, die neueste umfassende

Bibliographie zum Thema (Singer) listet Uber 300tfage, ohne diejenigen literarischen



Erzeugnisse zu bertcksichtigen, die seit dem Enschgsjahr der Bibliographie (1993)
publiziert wurden. Eine dieser neueren Bearbeitong@ammt von Peter Handk®on Juan
(erz&hlt von ihm selbsgus dem Jahr 2004. Der schmale Band ohne Gatezgjshnung wurde
sowohl von der Handke-Forschung wie auch der Dam-korschung bislang ignoriert. Aul3er
einer gewissen Anzahl an Rezensionen in den Fmnlegrol3er deutschen Tageszeitungen
sowie Magazinen und einem literaturwissenschagticAufsatz, der allerdings kaum Einsichten
liefert, wurde das Buch nicht eingehend analysieftngesichts des Umfangs der
Sekundérliteratur sowohl zum Schaffen Peter Handkesauch zum Don Juan-Stoff verwundert
diese stiefkindliche Behandlung. Vorliegende Fousgsarbeit will versuchen, diese Licke
wenn nicht ganz zu schlielBen, doch auf jeden Hallge erste erhellende Einsichten zu
formulieren sowie Fragen aufzuwerfen, welche zueriweiteren literaturwissenschatftlichen
Beschaftigung mit dem Werk einladen konnten.

Peter Handke hat miDon Juan (erz&hlt von ihm selbsden Don Juan-Stoff in eine
zeitgenossische Umgebung versetzt. Aul3er dem Pmistign Don Juan hat er ausschliel3lich
namenlose Figuren integriert, die sich lediglictrathuihre Funktionen (Erzé&hler, Diener) von
einander unterscheiden lassen, sowie eine Reihdatlseanonym bleibender Frauen. Das Werk
schildert die siebentagige Reise des Don Juanhe&ein Kaukasus ihren Ausgangspunkt nimmt
und Uber verschiedene Stationen bis nach Frankféfich sowie die Zeit, die Don Juan mit dem
spateren Erzéhler in Port-Royal-des-Champs verbring

Schon allein durch den Titel erhdbon Juan (erz&hlt von ihm selbsi@n Anspruch, sich
in die umfangreiche Tradition der Neuinterpretagiondes Don Juan-Stoffes einzureihen. Im
Kontext einer ersten grol3eren wissenschaftlichealyse des Werkes bietet sich demnach diese
Stofftradition als Ansatzpunkt an. Unter der Pramigler Vollstandigkeit muss sich allerdings

der Fokus der Arbeit weiten und dabei das WerktnaclsschlieRlich als eine weitere Variante



des Don Juan-Stoffes betrachtet werd2on Juan (erzahlt von ihm selbgjweist sich dartber

hinaus als distinktives Handke-Werk und dieser Aaoggkeit muss Rechnung getragen werden.
Dass dabei keine umfassende Situierung im Gesaintdes Autors von statten gehen kann,
macht der eingeschrankte Rahmen der Arbeit notwendelmehr sollen die Riickbezige auf
das Oeuvre des Autors im Kontext der Analyse ddutinachen, dass diejenigen Handke-
typischen Topoi, welche im Rahmen der Interpretatdentifiziert werden, untrennbar mit dem

Don Juan-Stoff verzahnt sind bzw. als Bedeutungstrdhandlungsmovierend auftreten und
somit in einer Analyse nicht Ubergangen werdenatiirDie Beschaftigung mit den Don Juan-
spezifischen textlichen Strukturen steht eindeuming Vordergrund der Arbeit, Beziige zum

Handke’schen Gesamtwerk sollen lediglich die spehe Behandlung des Don Juan-Stoffes

unterstreichen.

[.2 Methodik

Gegenstand des vorliegenden Forschungsvorhaberenisterste moglichst umfassende
wissenschaftliche Analyse von Peter HandRes Juan (erzahlt von ihm selbgt) unterbreiten.
Ziel ist es, aufzuweisen, dass Handkes Werk zwhairadierte Motive und inhaltliche Strukturen
zurlckgreift, diese aber teils subversiv umdeutet die donjuaneske Identitat als prekar und
gefahrdet konstruiert und damit eine Version dedf& prasentiert, die zur Demontage des
klassischen Don Juan-Bildes beitrégt. Das klassigatn Juan-Bild wird dabei nicht rein durch
den Protagonisten bestimmt, sondern durch Verskbrégen tradierter Motive und inhaltlicher
Strukturen gebildet. Gegen diese RealisationerDdesJuan-Stoffes soDon Juan (erzahlt von
ihm selbstlabgeglichen werden, damit die Sonderstellung deslke’'schen Werkes augenfallig

werden kann.



Zu diesem Zweck deckt die Interpretation drei Saipwektbereiche ab: So muss zum
einen festgehalten werden, welche klassischen HEitnd. h. Motive, die auch in friheren Don
Juan-Bearbeitungen schon thematisiert wurden, Prtedke in seine Version bernommen hat.
Des Weiteren gilt es, werkspezifische Innovatiodes Don Juan-Stoffes zu identifizieren bzw.
zu untersuchen, inwieweit tradierte Motive innovanodifiziert wurden. Ein dritter Analyseteil
widmet sich denjenigen Elementen des Textes, welidieals ,charakteristisch Handke* betiteln
lassen und somidon Juan (erz&hlt von ihm selbgt)Relation zum Gesamtwerk Handkes setzen.
Diese inhaltlichen Strukturen sind dabei nicht Eégt vom Don Juan-Stoff, vielmehr soll die
eingehende Analyse in den Kapiteln 111.3.1 bis3l. evident machen, dass zwischen Handke-
typischen Topoi und dem Don Juan-Stoff einige dehal Uberblendungen existieren.

Die der Arbeit zugrunde liegende Methodik stutathsdabei grof3teils auf motiv- und
stoffgeschichtliche Untersuchungen und Terminologieas Verstandnis des Begriffes ,Stoff*
lehnt sich dabei an die theoretischen Vorgabenab#ith Frenzels an, die zwar nicht neueren
Datums sind, aber noch immer als Grundlage in deff-Sund Motivforschung gelten (vgl.
hierzu Schweikle 312 und 445): ,Stoff als ein Verduvon Motiven, Handlungseinheiten,
Figuren, Zugen stellt sich mit seinem zwar niclarren und invariablen, aber doch in Umrissen
festen Handlungszusammenhang in jedem Fall alsabafglar, die eine Umstellung, Variierung,
Verstarkung, sogar Eliminierung von Bestandteilefé®t, aber eine totale Verdnderung nicht
erlaubt, solange Uberhaupt von einer stofflichemlage gesprochen wird* (Frenz&pm Inhalt
71). Frenzel auRRert sich ausfuhrlich zur ,Zahlebigbestimmter] stofflicher Substanzen*
(Frenzel,Vom Inhalt34), die eine widerstandsfahige Konsistenmnd eine jahrhunderte-, sogar
jahrtausendealte wenn auch zeitweise nur in diféaelen verlaufende Tradition* (Frenzelm
Inhalt 34) besitzen. In diesem Zusammenhang beruft sedtorin ausdricklich auf den Don

Juan-Stoff und die Mdglichkeit, ,einen fertigen tewieder [zu] zerlegen, um seine jeweiligen



Keime, die Stoffelemente, die sich ankristalligert und die erfolgten Motivkombinationen
festzustellen” (Frenzel{fom Inhalt77).

Besonders im Rahmen des Don Juan-Stoffes wird ddérhis nach einer Zerlegung des
Stoffes in seine motivischen Strukturelemente ewidBarry W. Ife halt im Hinblick auf den
Don Juan-Stoff fest: ,There is not one don [sicddubut several. There are literally hundreds of
works of Western literature inspired by this emblefdefiant depravity. Yet when scholars
come to write about him, they try to reduce thisraxrdinary variety to a single archetype”
(Davies Xl). Leo Weinstein unterstreicht diese Aages und spricht von Don Juan als einem
regelrechten ,household word“ (2), dessen Verwegdunden meisten Fallen keine akkurate
inhaltliche Definition voraus geht.

Damit begriindet sich eine dringende Notwendigkeils der Vielzahl der in der
Literaturgeschichte existenten, teils disparatemiatianen des Don Juan-Stoffes ein geistiges
Substrat zu bestimmen, welches charakteristischekrivlde des Stoffes in Form von Motiven
bestimmt. Als Motiv wird dabei die kleinste thensatie Einheit der Handlung verstanden: ,Sie
[die Motive] stellen ein durchaus konkretes, inldies, situationsmafiges Element im Aufbau
der Dichtung dar, das in sich einheitlich und albblsssen ist, aber die Fahigkeit hat, sich mit
anderen, ahnlichen Elementen zu verbinden und lmién zusammen schlie3lich einen Plot,
einen ganzen Stoff zu ergeben” (Fren¥&m Inhalt36). Die Tatsache, dass der Don Juan-Stoff
in verschiedensten literarischen Werken thematisierrde, legt nahe, dass die Analyse die
bedeutsamen Motive aus eben diesen Vorganger-Beargpen heraus bestimmt. Der Ruckgriff
auf diese Werke erfolgt demnach auf einer inteaeiién Basis, mit dem Urstoff von Tirso de
Molina als Ausgangsgrundlage.

Um die theoretischen Grundlagen tbersichtlich gaoisieren, wird eine Unterteilung in

.protagonistenzentrierte Motive" und ,formzentrierEaktoren” vorgenommen. Bewusst wurde



zwischen Motiven und Faktoren unterschieden, davtigivbegriff sich deutlich als zu eng und
einschrankend erwies, als dass er die unter ,fontneete Faktoren® behandelten inhaltlichen
Strukturen adaquat hatte fassen kénnen. Debattiestdabei die Einordnung des thematischen
Abschnittes 11.3.1 Die Dienerfigur als formzenttesr Faktor. Diese ist, in Ermangelung einer
besseren Zuordnungskategorie, als Kompromiss zstelen. Die Domestikenfigur im Don
Juan-Kontext ist nicht definitiv als protagonistentzriert einzustufen, da eine Bearbeitung des
Stoffes durchaus auch ohne dieses Motiv tiberzeggt®don von Horvation Juan kommt aus
dem Krieg. Aus diesem Grund wurde die Domestikenfigur demmkentierten Faktoren
zugeordnet.

Die in Kapitel Il. zu eruierenden, dem Don Juanf#Staugrunde liegenden
Motivstrukturen, bilden in der Folge die Analysebafiir das sich anschliel3ende Kapitel. Die
Identifikation der tradierten donjuanesken Motive Kontext vonDon Juan (erzahlt von ihm
selbst) bildet dabei allerdings nur einen ersten Teil daterpretation. Eine kritische
Auseinandersetzung mit dem Eigenbeitrag Handked diejenigen Elemente beleuchten, die
zwar zum Teil ebenfalls Bestand des tradierten Wtations sind (z.B. die Flucht), aber durch
den Autor radikal umgedeutet werden. Elisabeth Z&krbemerkt dazu: ,Die individuelle
Leistung des Dichters gegeniber der Macht der fioadizeigt sich bereits in der Wahl des
Stoffes und danach in dessen besonderer Gestattunth Anderung, Auslese und neue
Verknupfung der Motive* (Frenzeltoff 53). Diese Abschnitte der Analyse lassen dabei den
Rahmen der klassischen Motivforschung hinter siah Kapitel befassen sich eher ausgiebig mit
ganzen thematischen Strukturen als ,kleinsten thisoien Einheiten“. Ahnlich verhélt es sich
mit dem dritten Analyseteil, der sich mit Handkgischen Themen auseinandersetzt. Hauptziel
der Untersuchung ist es dabei, ,innerorganisatbesé/andlungen“ (Frenzelom Inhalt89)

aufzuzeigen, dieDon Juan (erzdhlt von ihm selbst)nen eigenen Standpunkt innerhalb der



donjuanesken Stoffgeschichte zuweisen. Dass diaddetan manchen Stellen der Untersuchung
etwas zurlickstehen muss, d.h. nicht immer der ggrenterminologischen Definition des
Motivbegriffes folgen kann, sondern komplexe inletie Strukturen betrachten muss, wird
durch den Stoff bedingt und sollte nicht gegen Areeit und deren Forschungsergebnisse

gehalten werden.

|.3 Forschungsstand

Die im Anschluss skizzierten Forschungsstande emehicht den Anspruch auf
Vollstandigkeit. Sowohl der Don Juan-Stoff wie awtds literarische Schaffen Peter Handkes
wurden in der Literaturwissenschaft Gberaus austihbehandelt. Die folgenden Ausfiihrungen
fuhlen sich aus diesem Grund vor allem denjenigekudarwerken verpflichtet, die das
Entstehen dieser Masterarbeit maf3geblich beeinfhasen, um deutlich zu machen, warum sich

gerade diese Forschungsbeitrage als fruchtbaremgchtsvoll erwiesen haben.

[.3.1 Don Juan

LIf literally thousands of books, articles, and iews exist on the Don Juan theme, it may
be asked whether any just, valid, or even usefdor exists to single out so few for listing on
these pages” (SingeRresent State3). Die zum Thema des Don Juan bislang publizierte
Sekundérliteratur ist mittlerweile kaum einzugranz¥orgenanntes Zitat von Armand Singer
macht deutlich, dass jeder Versuch eines kritisddbarblicks des Don Juan-Stoffes zu einer
kinstlichen Auswahl zwingt. Eine Eingrenzung dersEbungsliteratur muss auf der Basis
bestimmter selektiver Kriterien von statten geh&relche rechtfertigen, weshalb manche
Sekundéarwerke integriert, andere aber auf3en vasgeh werden. Im Folgenden kann ebenfalls

lediglich eine minimale Auswahl kritischer Forschghbeitrdge vorgestellt werden. Die



Auswahlkriterien in dieser Arbeit beziehen sich elsduf die Anwendbarkeit der Sekundarwerke
auf die fur diese Arbeit relevante ForschungsfraDe wissenschaftliche Behandlung der
konstituierenden Merkmale bzw. Motive der Don J&&gur als solche und des Don Juan-Stoffes
generell stehen somit im Vordergrund der fur dieBatersuchung herangezogenen
Forschungsbeitrage.

Einen allgemeinen Uberblick tiber den Umfang der Daan-Werke bietet die thematisch
gegliederte Bibliographie von Armand Singer (19%hger verfolgt neben der Verwendung der
Figur des Don Juan auch die Entwicklung des Staffesdessen Vorlaufer, z. B. ,The Legend of
the Man Who Sees a Skeleton® (8-9). Dabei beschsiok der Autor nicht allein auf literarische
Bearbeitungen, sondern integriert dariiber hinawh dathematisierungen in Filmen, der Oper
oder bildender Kunst.

Grundlagenarbeit im Hinblick auf die literarischeedbeitung des Don Juan-Stoffes
leisten die verschiedenen Untersuchungen von Hdil@alg (1974 und 1989) und Leo Weinstein
(1967). Gnlug konzentriert sich Don Juans theatralische Existenz: Typ und Gattuogallem
auf das von ihr angenommene Verhéltnis zwischen Bem Juan-Typ und der Gattung des
Dramas und analysiert zu diesem Zweck die einflislssten dramatischen Bearbeitungen des
Stoffes. Vor allem Gnugs detaillierte Herleitundggameiner Kennzeichen der Figur des Don
Juan und des Stoffes generell haben vorliegendeitAeeinflusst. Der Autorin gelingt es, den
Don Juan-Stoff auf eine Kombination von Motiven zeduzieren und diese dann an
verschiedenen Don Juan-Versionen abzuprifen. Denfalls von Hiltrud Gnlg verfasste
Einfuhrungin den Don Juan-Stoff organisiert die Bearbeitumgetlang von Modifikationen im
charakterlichen Fokus, wie beispielsweise dem etestt dem alternden oder dem verfiihrten
Don Juan. Die Autorin verschiebt ihr Forschungsedee in dieser Untersuchung weg vom

Aspekt der Verbindung zwischen literarischer Figad Gattung. Stattdessen versucht sie, die



variantenreichen Gestaltungen des Don Juan-Staffel unter Einbezug der jeweiligen sozio-
kulturellen und geistesgeschichtlichen Kontexte mterpretieren, um sich so der
Faszinationskraft dieser literarischen Figur zuemédh Leo Weinstein bemuiht sich in seiner
Untersuchung der ,Metamorphosen“ des CharaktersIDan ebenfalls, Kriterien zu selektieren,
die sich als Konstanten fir fast alle Don Juan-Beitungen erweisen bzw. weist er auf eklatante
Unterschiede zwischen einzelnen Versionen hin wrducht diese zu deuten. Einen &hnlichen,
auf dem Vergleich divergenter Werke basierenderafm@ahlt Beatrix Muller-Kampel in ihrer
1993 vorgelegten, detaillierten und exzellent rechierten Studie. Die Autorin befasst sich in
Damon — Schwérmer — Biedermann: Don Juan in dertstden Literatur bis 191&war
lediglich mit Don Juan-Bearbeitungen bis Anfang @6s Jahrhunderts, aber ihre quellen- und
stoffgeschichtlichen Kapitel setzen Mal3stabe. i eingehende Auseinandersetzung mit dem
Don Juan-Stoff ist auch besonders der 1976 vonitBrigvittmann herausgegebene Sammelband
Don Juan: Darstellung und Deutungu empfehlen. Wittmann versammelt darin eine
verschiedene Forschungsdisziplinen Ubergreifendsadimenstellung an Beitragen, die die
Vielfalt der wissenschaftlichen Auseinandersetzumg dem Don Juan-Stoff offenkundig
machen. Ausgehend von Tirso de Molinas Erstbeanbgities Stoffes verfolgt der von Josep M.
Sola-Solé und George E. Gringras herausgegebereg: Bao’s Don Juan: The Metamorphosis
of a Themg1988) Aspekte der Stoffentwicklung durch die tatirgeschichte.

Zahlreiche den Don Juan-Stoff thematisierende 8Studiefassen sich intensiv mit
Einzelaspekten, weniger mit der Gesamtheit desfedtoDiese auf Themenschwerpunkte oder
Relationen zu anderen literarischen Stoffen konmmteén Analysen sind jedoch als Hintergrund-
material unbedingt zu konsultieren, um die Aneignuan Basiswissen Uber den Don Juan-Stoff
zu komplettieren. So nahert sich beispielsweisesi&dwa Felman (1983) dem Don Juan-Stoff

unter einem linguistischen Aspekt, indem sie JALlstins Theorien zum Sprechakt fir eine



Auseinandersetzung mit Don Juan fruchtbar machivabbsich die Autorin vorgeblich auf die
Don Juan-Fassungen Moliéres und Mozart / Da Pdkdegentriert, gelingt es dem Analyse-
ansatz, das performative Potenzial der Sprechakigtlich herauszuarbeiten und sowohl
literaturwissenschatftlich wie auch linguistisch safflussreiche Argumente zu prasentieren (vgl.
besonders das Kapitel ,The Don Juan Conflict ahacutionary Forces of Commitment®).
Ebenfalls unter einem spezifischen Gesichtspunkérancht James Mandrell (1992) den Don
Juan-Stoff. Fur ihn steht im Besonderen das Verlsdlles Don Juan zum Ehrverstandnis und
dem Patriarchat im Mittelpunkt des Interesses. Bésrs in dem fur diese Arbeit vorrangig
herangezogenen Eingangskapitel ,The One and the:Sdeaning and the Critical Myth of Don
Juan“ arbeitet Mandrell auch Kriterien und Charaktika des allgemeinen Don Juan-Typs
heraus.

Im Rahmen seiner 1989 veroffentlichen Dissertafiokussiert Hans J. Jacobs seinen
Blickwinkel auf die Don Juan-Figur vor allem im zmmgsten Jahrhundert. Er analysiert in
diesem Zusammenhang die Bearbeitungen von ShawarRbdHorvath, Brecht, Anouilh sowie
Frisch und Servadio. Jacobs vertritt dabei die Megy dass sich der Don Juan-Stoff nur
schwerlich und auf Kosten grof3er Verknappung augreiNenner bringen lasst — zu umfangreich
ist die Anzahl der Ausnahmen. Aus diesem Grund wats der Autor, die entscheidenden
Merkmale der Figur des Don Juans aus ihrer kordigar Einbindung, aus dem
Beziehungsgeflecht, welches Don Juan mit anderegur&m verbindet, zu eruieren. Das
vorliegende Forschungsprojekt hat dabei vor allem gen Ausfihrungen zu Molina und Max
Frisch profitiert.

Weniger auf den Charakter des Don Juan an sichudlgie von ihm verflihrten Frauen
konzentriert sich Ann Davies Monographie aus derhr J2004. Abgesehen von ihrer

inkonsistenten Schreibweise des Namens Don Juah Dekies sehr in die Tiefe und

10



argumentiert, dass sich Don Juans Identitdt erdRetation der von ihm verfihrten Frauen
bestimmen lasst.

Dariliber hinaus hat sich die Beschaftigung mit DaenJauch stets im komparatistischen
Kontext als fruchtbar erwiesen. In der Forschungdewor allem das Verhéltnis von Don Juan
und Faust thematisiert. Zwei exemplarische Gestaleer Grenziberschreitung, stellvertretend
fur die zwei kontraren Lebensprinzipien des Augehkishenusses und der konstanten Reflexion,
bieten umfangreiche Anknupfungspunkte fur Vergleicbnter dem TiteEuropéische Mythen
der Neuzeit: Faust und Don Juamurde 1993 die zweibandige Rekapitulation des tsaper
Symposiums selbigen Titels von Peter Csobadi weabffentlicht. Beide Bande weisen eine
extensive Beschaftigung mit Don Juan und Faust au€h Uber Fachgrenzen hinaus, und
beziehen dementsprechend aufschlussreiche Forsiteitrgge u. a. aus der Librettoforschung,
Produktionsasthetik oder bildender Kunst mit eimematisch &hnlich, aber in wesentlich
kleinerem Rahmen, setzt sich Hans Mayer (1979deritRelation zwischen Faust und Don Juan
auseinander. Mayer analysiert dabei die Charakiiete im direkten Vergleich, sondern widmet
sowohl Faust und Wagner, wie auch Don Juan und reipojeweils eigene Kapitel. Dabeli
versteht er beide Hauptfiguren als ,willentliche (Famseiter. Sie haben ihr Tun gewollt. Die
Hollenfahrt war aufgenommen in ihren Willen* (Mayks8).

Eine Zusammenstellung der in dieser Arbeit zu \@ofiszwecken herangezogenen
literarischen Primarwerke liefert der von Joachiohé@dorff 1967 herausgegebene Sammelband
Don Juan Molina, Moliére, Da Ponte, Grabbe, von Horvath, Ailb, auch wenn der Titel auf
den ebenfalls enthaltenen DramentBxin Juan oder Die Liebe zur Geometvien Max Frisch
nicht eingeht. Ebenfalls in den Band integriert@st aufschlussreiches Vorwort von Margret
Dietrich, welches die Entwicklung des Don Juan-fe®fin Bearbeitungen verschiedener

Autoren, sowie generelle Charakteristika des Paotesgen pragnant skizziert. Ausschlief3lich auf
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Max Frischs Bearbeitung des Don Juan-Stoffes richidalter Schmitz (1985) seine
Aufmerksamkeit. Neben der Entstehungs- und Rezeggeschichte des Stiickes befasst sich der
Autor auch mit ,Don Juans Geschichtlichkeit* undreifit in diesem Kapitel die donjuaneske
Stoffgeschichte, welches fir diese Arbeit herangemonurde.

Um den Blickwinkel etwas zu weiten, wurden dartbgraus auch Forschungsbeitrdge
herangezogen, die sich nicht ausschlief3lich auf @n konzentrieren. Unter der Pramisse der
Diskurstheorie Michel Foucaults befasst sich Stdfuhaus mitSexualitdt im Diskurs der
Literatur (2002). Dabei geht der Autor zwar nicht spezielf ®on Juan ein, reil3t aber das
Thema ,Verfihrung“ zumindest an. Evelyn BukowskD@2) dagegen stellt dieses Thema der
Lverfiuhrung“ in das Zentrum ihrer Untersuchung ugeht in diesem Zusammenhang auch auf
die Figur des Don Juans ein, wenn auch ihre Audfidlen vergleichsweise oberflachlich
bleiben. Einen festen Bestandteil bildet die Doandkigur auf3erdem iA Literary Guide to
Seductionvon Robert Meister (1963), der neben verschiedekggschnitten aus Primartexten
zum Don Juan-Thema vor allen Dingen ein pragnaMeswort enthdalt, welches einige
theoretische Aspekte zur Verfihrung komprimiertaaunsmenfasst.

Der Umfang dieses Forschungsstandes zum Themaateduan — obwohl unvollstandig
und hochgradig selektiv — macht deutlich, dassAdiseinandersetzung mit dem Don Juan-Stoff,
in besonderer Auspragung durch die durch Peter k(andrgenommene Neubearbeitung, im
Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit steht. Die ales®r Stelle bewerteten Forschungsbeitrage
bilden das Fundament fur die in Kapitel Il. dargéés theoretischen Grundlagen, welche die fir
den Don Juan-Stoff relevanten Motive und Struktdesthalten.

Nachfolgende Ausfihrungen konzentrieren sich aef idn Zusammenhang mit dem
literarischen Schaffen Peter Handkes herangezog8&e&undarwerke. Auch dieser Abschnitt

erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit.
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1.3.2 Peter Handke

Wie in den einleitenden Worten schon festgehaltemrde Peter HandkeBon Juan
(erzahlt von ihm selbstpislang nur &auf3erst ungenigend in der literatsevischaftlichen
Forschung analysiert. Neben dem Artikel von HeliMoysich, der allerdings keiner spezifischen
Argumentation folgt, sondern sich eher auf Anmedem genereller Natur beschrankt, haben
meine Recherchen lediglich einen weiteren litewigssenschaftlichen Aufsatz identifiziert.
Beatrix Muller-Kampels Ausfiihrungen in ,Schal urahlal oder Ein Ex-Koch grabt dem Don ein
Grab: Peter Handkelon Juan (erzéhlt von ihm selbstind allerdings recht allgemeiner Natur
und teils wortwortliche Ubernahmen aus anderen Vreder Autoren. Die audon Juan (erzahlt
von ihm selbstkonzentrierten Aussagen sind wenig einsichtsraioth werden der Komplexitat
des Werkes nicht gerecht. Abgesehen von diesead@#tmgen wurde Handkes Neubearbeitung
des Don Juan-Stoffes lediglich in nicht-wissensttishEn Rezensionen diskutiert. Trotz der in
diesen Besprechungen eher oberflachlichen Herangelegse an die Erz&hlung formulierten
doch einige der Rezensenten (u.a. Hanns-JosepleilCiih Die Weltoder Ina Hartwig in der
Frankfurter Rundschguaufschlussreiche Einsichten in den formalen Auflzhe Erzahlsituation
sowie die Verhandlung des Don Juan-Stoffes. Grunmltder Kritiken war vor allen Dingne Lob
fur Handkes erzahlerische Leistung und den ,trautovenen Ton“ (Hartwig), der das Buch
auszeichnet. Allerdings wurde auch festgehaltess dach das Werk als recht unzugénglich
prasentiert und die ,UnabschlielBbarkeit® (Magenaeyr Geschichte den Leser schlie3lich
enttduscht zurtcklasst. In den entsprechenden éapier Arbeit wird auf diese Rezensionen
Bezug genommen, um eigene Argumente durch eineemgeMeinung zu untermauern. Die
Interpretation vonDon Juan (erzahlt von ihm selbsthuss, unter der Pramisse der
Vollstandigkeit, auch einen Rlckbezug auf das OmuMandkes leisten, um thematische

Konsistenzen offen zu legen. Ziel ist es dabeitieime vollstdndige Situierung des Werkes im
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Handke’schen Gesamtwerk vorzunehmen, als aufzuzeiigsss Handke fir ihn charakteristische
Themen eng mit dem Don Juan-Stoff verzahnt undedies neu ausgestaltet. Hierzu bieten sich
besonders die ausfuhrlichen und relativ aktuellemséhungsbeitrdge von Alexander Huber
(2005), Volker Michel (1998) sowie Christoph Bartma(1984) an. Besonders Huber hat sich
dem Handke’schen literarischen Schaffen ausfuhrjelvidmet und thematische Pré&ferenzen
nicht nur identifiziert, sondern auch detailliedahvollzogen (z. B. der Epiphanie-Begriff, das
Prinzip der Wiederholung und die Bedeutung der ¢pddnter der Pramisse ,Handkes Dichten
sucht im Denken sein Fundament” (Huber 15) beribkgjt der Autor auch stets Handkes
philosophische Bezugspunkte (Nietzsche, Derrida Hedlegger), ohne sich in Philosophie-
Termini zu verfangen und den literaturwissenscitdiéin Zugang zu verlieren. Alexander Huber
selbst rekurriert in seiner Methode auf ChristopartBlannsSuche nach Zusammenhang:
Handkes Werk als Prozefon 1984, eine Studie, die erstmals versucht Hahdkes Schaffen
trotz aller textlichen Einzigartigkeiten und deitizehen Getrenntheit als Ganzes zu untersuchen,
um Gbergreifende Zusammenhange zu erkennen. Dieerdlithung von Volker Michel
konzentriert sich auf Peter Handkes Interesse améfo von Erinnerung und Ged&chtnis und
analysiert besonders Uberzeugend den Handke’'scb&arfkauf ,Literarische Wiedergéanger”
(Michel 144), ein Aspekt, der, angesichts der T&iesa dass sich das vorliegende
Forschungshaben mit Don Juan befasst, bedeutsanDasdilliertere Studien zu einzelnen
Themenschwerpunkten legen Jirgen Wolf, Klaus Bawies Wolfram Frietsch und Egila Lex
vor. Wolf stellt dabei vor allem Visualitéat, Forrmdi Mythos in den Mittelpunkt und formuliert in
diesem Kontext anregende Gedanken zum ,Zeit- undgr®awuldtsein® und dem ,Element der
Wiederholung® (Wolf 111 und 214). Ausschliel3lichf alie ,ldee der Wiederholung in Peter
Handkes Schriften“ fokussiert ist die Untersuchwng Klaus Bonn (1994), der aber vor allem

Heidegger'sche Begrifflichkeiten zur Anwendung lgtinversdumt aber, diese eingehender zu
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erklaren und erschwert damit das Verstandnis séirggrmentation. Nichtsdestotrotz sind einige
seiner allgemeinen Thesen und Aussagen zur Problecher Wiederholung im vorliegenden
Kontext der Analyse voon Juan (erzahlt von ihm selbsthwendbar. Frietschs Untersuchung
(1995) verfolgt das Anliegen, die Symbolik der Bpien in Handkes Texten nachvollziehbar
zu machen. Methodisch untersucht der Autor dabeiallem die Symbole, die im Rahmen der
Epiphanien die Texte strukturieren, ein Vorgeheas filir die vorliegende Arbeit kaum fruchtbar
gemacht werden kann. Auch in diesem Fall lassdnlsitiglich einige Erkenntnisse des Autors
auf die Forschung betreffen®on Juan (erzahlt von ihm selbst)bertragen. Trotz der
thematischen Einschrankung, die der Titel suggerefasst sich Lex iPeter Handke und die
Unschuld des Sehens: Untersuchungen zum Verh&tiniSehvorgdngen und Sprache in Peter
Handkes Prosa und Gedichtéh984) mit einer ganzen Reihe von Inhalten, déh diir eine
Analyse der Handke’schen Don Juan Bearbeitung fbachmachen lassen, u. a. die Isolierung
der Protagonisten und die damit verbundene Suctte Individualitat.

Untersuchungen wie die von Cornelia Blasberg, dietelP Handkes 6ffentliche
Selbstinszenierungen mit den Inhalten seiner WarkBeziehung setzt und dabei die ,ewige
Wiederkehr des Neuen“ (Blasberg 185) kritisiertwigoHerwig Gottwalds Thematisierung von
Handkes Umgang mit dem Mythischen, sind als Himterdmaterialien durchaus heranzuziehen,
wenn sie auch keine direkten Erkenntnisse zu demakischen Konsistenzen des Handke’schen
Gesamtwerkes liefern. Andreas Schirmer (2007) nalsgeh dieser Fragestellung nach
,Koharenz, Konsequenz und Kontinuitat* (Schirmel) 4bif ganz eigene Weise, indem er sich
auf die ,stringente Wortung“ (Schirmer 45) Handhkesuft und diese in eineeter-Handke-
Worterbuchnachverfolgt. Dem Autor geht es ausdricklich nadatum, schlicht Redundanzen im
Handke’'schen Werk zu identifizieren, sondern dasfassende ,Bedeutungsspektrum®

(Schirmer 31) der Termini offensichtlich zu machen.Kontext der vorliegenden Untersuchung

15



erweisen sich solche umfassenden Worterbucheintégyattzlich, um beféahigt zu sein, den
gesamten Umfang der Wortbedeutungen zu erfasseathidl3end sei noch auf eine informative
Monographie zu Leben und Werk Handkes allgemeinviesen. Hans Holler (2007) fasst auf
pragnante Weise Biographie und Schaffen des Auwossimmen und gibt so einen Uberblick
Uber die wichtigsten Lebensstationen und schrifestechen Themen Peter Handkes.

Dass im Zusammenhang mit Peter Handke und Handikesarischem Schaffen
wesentlich mehr Forschungsbeitrage erstellt wurdals, an dieser Stelle aufgezeigt, ist
selbstverstandlich. Die fur diese Arbeit herangereg Sekundarwerke zeichneten sich allesamt
durch ein breit gefachertes Themenspektrum auseukehnen Handkes Werk als noch nicht
abgeschlossen an. Auf diese Annahmen rekurrieltt diee vorliegende Untersuchung vBon
Juan (erzahlt von ihm selbsthd versucht im Verlauf der Analyse darauf Bezugiehmen (vgl.
besonders Kapitel lll.€harakteristisch HandRe

Um aber eine Analyse der Handke’schen Don JuanbRéang Uberhaupt adaquat
angehen zu konnen, ist es notwendig, zunachstdtiedie Grundlagen hinsichtlich des Don
Juan-Stoffes generell zu formulieren. Das sich liefdende Kapitel Il. wird diese motiv-

analytischen sowie strukturbezogenen Vorarbeitisiele.
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ll. Typkonstanz der Figur des Don Juan — Theoretig6rundlagen

Neben Hamlet, Faust und Don Quijote nimmt Don Jus@inen Platz im
»=abendlandische[n] Gestaltengeviert* (Briggemanh)in. Unbestritten verkorpern diese vier
Charaktere die grofsten und bekanntesten ,Helden‘Lderatur: ,So vast is each of them that
together they seem to encompass the greatest prelaled aspirations of mankind“ (Weinstein
1). Im Einzelnen betrachtet wird jedoch deutliclassl in dieser Gruppierung literarischer
Protagonisten gerade Don Juan eine Sonderstellimgment. Fir jeden der anderen drei
Charaktere gibt es ein spezifisches Werk, dasriiRegel als Interpretationsbasis oder zumindest
zu Vergleichszwecken herangezogen wird. Hamletsridher Charakter wurde in Shakespeares
Drama festgeschrieben, Don Quijote bei Cervantesl @tz zahlreicher Faust-Stoff-
Bearbeitungen wird doch Goethes Fassung geradeoimeKt der deutschsprachigen Literatur als
die einflussreichste Version des Faust-Themas iideett. Im Gegensatz dazu existiert fir den
Charakter des Don Juan nicht eine singular don@ngk® Bearbeitung, die in sich eine
wegweisende Definition des Charakters formulierglmeehr tritt Don Juan als Figur in
unzahligen literarischen Adaptionen auf; der Chi@rakat sich aus dem Definitionsrahmen eines
einzigen Werkes emanzipiert. Jede dieser Bearlggtumimmt fiir sich in Anspruch, Don Juan
als Charakter zu portrétieren. Dennoch gilt hiebeachten: ,Die blof3e Identitat des Namens . . .
laRt noch nicht auf die Identitat der Figur schdief3(Gnlg,Existenz7). Voraussetzung fur eine
fundierte Diskussion Don Juans ist demnach dieilBesting der inharenten Identitéat der Figur:

Und doch ist es notwendig, das Einheitliche der Ddman-Gestalt in ihren

Variationsmoglichkeiten zu bestimmen, einerseits einen Mal3stab zu gewinnen, der

eine Dichtung erst als Bearbeitung des Don JuafieStausweist, andererseits um durch

ein 'sinnfélliges Tertium comparationis' . . . dteukturelle und ideelle Besonderheit eines
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Werkes gerade aus dem vergleichenden Hinblick euAtlgemeinheit des abstrahierten

Typs exakter interpretieren zu kénnen . . . DaBthélie Identitat des Stoffes gewinnt man

aus dessen Zerlegung in seine einzelnen Bestamdteilie ihn konstituierenden Motive.

(Gnug,Existenz5-8)

Ziel dieses Kapitels ist es, aus den teils voliethierenden literarischen Konzeptionen
gewisse fundamentale Charakteristiken zu idengifen, die im Folgenden dann einer Analyse
von Peter HandkeBon Juan (erzahlt von ihm selbgt)gl. Kapitel Ill.) zugrunde liegen. Dabei
will vorliegende Arbeit nicht fir sich in Anspruectehmen, die ultimativen und einzig wahren,
den Charakter des Don Juan definierenden Prinzifeiezulegen. Vielmehr gelten auch fur die
vorliegende Untersuchung die schon von Ann Dawesilierten Einschréankungen:

The weight of the don [sic] Juan canon appearsuel that it is an impossible task to

uphold one particular character as representatfivéh® theme as a whole . . . The

innumerable incarnations of the character make cehgmsive understanding of him
impossible . . . Selective criteria, a set of definprinciples . . . become necessary in

order to be able to manage such a diffuse chardCiavies 31)

[I.1 Deduktion des allgemeinen Don Juan-Typs

Um die grundlegenden Wesenspradikate des Don Jyas-dbzuleiten gilt es zunachst,
die Urfassung des Stoffes zu analysieren, die eGrafdteil dieser ,recurrent features” (Davies
22) der spateren Don Juan-Versionen festgeschribbé&nTirso de Molina€l Burlador de
Sevilla y Convidado de PiedrgDer Verfihrer von Sevilla oder der Steinerne {ast
(Erstauffiihrung 1613, Druck 1630). In der Absichisatzliche einflussreiche Komponenten oder
spatere Wandlungen derselben zu identifizierend wir einzelnen Unterpunkten auf weitere

selektive Fassungen des Don Juan-Stoffes verwi@éerart/da Pontd dissoluto punito ossia il
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Don Giovannil787 Nikolaus LenauDon Juanl1844 Christian Dietrich Grabb®on Juan und
Faust 1878, sowie Max FrischBon Juan oder Die Liebe zur Geomett@53)?

Eine Ubersichtliche Analyse erfordert, die fur d@on Juan-Stoff mal3geblichen
Konstituenten in zwei Gruppen zu unterscheidene Eirste Gruppe der protagonistenzentrierten
Motive formuliert Grundlagen, welche sich direktsadem Charakter und den Handlungen des
Protagonisten Don Juans ergeben. Aus den einz&logimen, den ,Kristallisationskerne[n] des
Inhalts” (FrenzelVom Inhalt36), lassen sich dann weitere Konsequenzen flEtikeit des
Don Juan-Stoffes ableiten. Eine ahnliche Vorgehersav zur Identifikation der stofflichen
Strukturelemente propagiert Hiltrud Gnug: ,Das ledlte Identitat des Stoffes gewinnt man aus
dessen Zerlegung in seine einzelnen Bestandteitbeiihn konstituierenden Motive . . . Folglich
ist . . . die Anzahl der Motive . . . beschranke Anzahl der Stoffe als Verknipfung mehrerer
Motive dagegen beliebig” (Gnud;xistenz8-9). Ein weiterer Abschnitt widmet sich dann den
formzentrierten Faktoren, aus welchen Konstantenweiterem Personal des Stoffes sowie

Gattung und formalen Strukturen abgeleitet werdi@amin.

1.2 Protagonistenzentrierte Motive

1613 gab Don Juan sein Deblt auf dem Theater talgebender Protagonist in dem
»-moralisierenden Lehrstick® (Bukowski Bl Burlador de Sevilla y Convidado de Piedran
Tirso de Molina, einem Pseudonym des Mercedariendié Gabriel Tellez. Diese Urfassung
des Don Juan-Stoffes bildet den ,stofflichen Gruid{Gnug, Existenz26) fur alle spateren
Rezeptionen des Themas, die in der Folge die velgawen Handlungskonstellationen und/oder

Motive variieren, simplifizieren oder gar parodiereéschon der zweiteilige Titel des Dramas

! Erneut gilt es hier zu betonen, dass diese Ausledlich einen kleinen Teil der Don Juan-Bearnieifen
bertcksichtigt, wenn auch die im deutschen Sprachrinflussreichsten. Armand Singers Bibliograpghien Don
Juan-Stoff listet in der Uberarbeiteten Version 883 Gber 3 000 Werke auf, eine Zahl, die eineagsdgnde
Analyse schlicht unmdéglich macht.
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formuliert die beiden essentiellen Grundmotive, dien Don Juan-Stoff in der Folgezeit
konstituieren sollen: die Tauschung und Verfuhrunghrerer Frauen sowie das Motiv der
metaphysischen Rache in Gestalt des steinernerdi8ides. Die in der Titelformulierung
offensichtliche Gegenuberstellung definiert daheihaschon den Wesenskern des dramatischen
Konflikts. Molina fusioniert darin verschiedene sohvorher aus spanischen Volksmarchen und
Romanzen bekannte Stoffkomplexe, die NamensgebDog Juan® aber sowie die spezifische
Handlung des Dramas indessen sind Innovationeaders selbst (Frenzel, ,Don Juan® 1-2).
Indem Molina sich fir den Titel des ,el Burladorder Spotter, Gauner) und nicht des ,el
Seductor” (der Verfuhrer) oder ,el Galan“ (der Lielber) entscheidet, wird die Schwerpunkt-
setzung deutlich. Fir den Don Juan der ersterafismhen Fassung steht weniger die erotische
Eroberung der jeweiligen Frau im Vordergrund als alemit verbundene Schwindel und Betrug

(Weinstein 13).

11.2.1 Don Juan als betriigerischer Verfuhrer

Molina portréatiert seinen Protagonisten zum einén enen gewissenlosen Verfihrer
zahlreicher Frauen, der, um seine Eroberungen dusetizen, keine Skrupel kennt. Dabei
gewinnt Don Juan die Frauen nicht durch Leidenschdér echte Gefihlsregungen fir sich,
sondern lediglich durch Betrug und TauscHunfpon Juan] geht es weniger um den GenuR als

vielmehr um den 'Besitz' der Geliebten* (Bukowshki ®ie moralische Verwerflichkeit des

2 Obwohl beide oftmals synonym genannt werden, giéde an dieser Stelle der fundamentale Untexschie
zwischen der historischen Personlichkeit Casanodadem literarischen Protagonisten Don Juan aullignfa
~Casanova ist nicht wie Don Juan der eroberndeileefr, der den Widerstand der Flaicht, sondern er ist der
asthetische Verfihrer, der den Widerstand im stimgsuollen Spieaufzuldsersucht. Bei Casanova wird namlich
die Verfilhrung zum reizvollen asthetischen Spie§sttn Regeln durch die Eigenart der Geliebtenhdhre
Individualitat bestimmt werden“ (GnUgxistenz68). Die Verfihrungskiinste des Don Juan beschrésiké —
gerade in der Version Tirso de Molinas — auf ladigkwei Tricks: entweder er gaukelt den Frauerbumkel der
Nacht mit Masken und vertauschten Manteln vor gilgentliche Geliebte zu sein, oder er verspricatHeirat und
flieht nach der vorgezogenen Hochzeitsnacht. Bemsnardgnant hat Robert Meister die Unterschiedech&n den
beiden Verfuhrern formuliert: ,Don Juan is the ptgpe of the satanic seducer, Casanova of the iargget. Don
Juan never loves, Casanova always does; Don Juaterissted in conquest and revenge, Casanovaén [@on
Juan is insincere, Casanova is sincere” (Meistgr 18
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Protagonisten wird zusatzlich dadurch gesteigaassder auf seine Betrligereien stolz ist und
keine Reue angesichts der zerstorten Ehre deefiiegen Frauen empfindet:

DON JUAN. So bewahrt sich mir der Name

Des Betrligers, den die Stadt

Neckisch mir gegeben hat.

Besser schmeckt mir kein Vergntigen,

Als ein junges Weib betrtigen. (Molina 83)

Indem Tirso de Molina die verletzte Ehre der Frauad die sich fur ihre Familien und
Ehemanner ergebenden Konsequenzen thematisiergidtesich sein Drama als ein genuines
Produkt der spanischen Literatur des 17. Jahrhts)d#ie sich vor allem durch eine Obsession
mit dem Themenkomplex der Ehre auszeichngldBurlador de Sevilla y Convidado de Piedra
.bleibt bei aller Originalitat dennoch der Themaskiner Zeit verpflichtet: dem Problem des
punto de honor, des Ehrenpunktes” (Grigigfiihrung15). Da die Ehre der unverheirateten Frau
rein auf ihre sexuelle Unschuld reduziert wird @nath nur der Verdacht eines Makels sie vollig
herabwirdigt, verletzt ein solcher Ehrverlust darifninaus auch ihre Familie, die einen
Kapitalverlust durch die verminderte Aussicht aufeevorteilhafte Eheschliel3ung beflrchten
muss. Die geschadigten Verlobten und Véater sintiestiith gezwungen, zur Ehrenrettung den
Verfuhrer, Don Juan, in einem Duell herauszufordern

DON GONZALO. Meiner Ehre Turm und Festung

Hast du mir verraterisch

Umagerissen, und der Burgvogt

Steht fur sie mit seinem Leben . . .

Sie fechten

Tddlich hast du mich getroffen
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DON JUAN. Nahmst du dir doch selbst das Leben.

DON GONZALO. Wozu diente es mir noch? (Molina 90)

Molina inszeniert seinen Protagonisten Don Juaa misht nur als ruchlosen Betrlger,
sondern charakterisiert ihn respektive auch als rfaelhen Morder. In seinem Essay
.Nachtragliches” eruiert Max Frisch die Relationigehen Don Juan als Protagonisten und den
von ihm begangenen Morden als weiteres konstitsitiMerkmal des Don Juan-Stoffes generell.
Er sieht die Verbindung gar als eine regelrechtitiah-biologische: ,Ein Don Juan, der nicht
totet, ist nicht denkbar, nicht einmal innerhalbeziKomédie; das Todliche gehoért zu ihm wie
das Kind zu einer Frau“ (Frisch 99). In diesem Zuseenhang wird ein weiteres direkt aus der
Urfassung des Don Juan-Stoffs deduzierbares Grutdnaugenfallig: ,Die Zusammen-
gehdrigkeit vorLustund Zerstdrungist . . . aus einer jeden Episode als KonstandeDim Juan-
Typs abzuleiten® (GnlUgExistenz 67). Jacobs definiert die Korrelation wie folgtbgm
Lustprinzip in seiner Gerichtetheit auf das Weibhdicist komplementar als notwendige Folge
seiner konfiguralen Gegenposition zum Méannlichen weedingte Zerstorungstrieb zugesellt*
(Jacobs 34-35). Daruber hinaus wird offensichtlidass Don Juan sich aktiv gegen géngige
soziale Konventionen — als OrganisationsprinziglenGesellschaft — auflehnt. Fir ihn steht rein
die Unbedingtheit seines Willens im Vordergrund wiel damit verbundene Triebbefriedigung,
ihm fehlt jegliche Bereitschaft zur Affektkontrolle

DON JUAN. Ich verschmachte

Nach der schonen Fischerin.

Diese Nacht muf3 ich sie haben. (Molina 65)

Zwischen seiner ersten Begegnung mit der Fischigsinea und seinem Begehren vergeht keine

Zeit. Sehen und Besitzen-Wollen gehen vollkommeértlas ineinander tber.
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11.2.2 Don Juans Beziehung zur Zeit

»,Don Juan Tenoridebt stets nur im Prasens. Leben als permanentaiieder erfillten
Augenblicke. Vergangenheit: das ist einst gele@enul3. Zukunft? Die Gegenwart von morgen*
(Mayer 105). Don Juan zeichnet sich durch ein extremediates Verhaltnis zur Zeit aus. In
keiner der vier in Molina gezeigten Verfuhrungs<gemen demonstriert der Protagonist eine
Bereitschaft zum Abwarten oder sorgfaltigem undbetegertem, wenn auch zeitraubendem
Planen. Stattdessen wird bestandig der Eindruckbdésgenden, Impulsiven evoziert. Textlich
besonders auffallig wird dies im 15. Auftritt desten Aktes, wenn Don Juan in einem eigentlich
recht kurzen Gesprach mit seinem Diener Catalidéiclydreimal betont, dass dieser die Pferde
zur sofortigen Flucht nach der vollbrachten Vertiitg bereithalten soll (Molina 70-71). Tirso de
Molina hat das Moment der absoluten Augenblicksgenbeit nicht nur auf der rhetorischen
Ebene des Dramentextes realisiert, sondern dahibaus auch in der formalen Ausgestaltung
des Stlckes:

Indem Molina auf Uberleitungs- und Motivationsszenerzichtet und er die Einheit des

Raumes und der Zeit zugunsten einer Vielheit déraGglatze und Situationen aufgibt,

gelingt es ihm, die sinnlich-erotische Existenz Daluans in ihrem blo3en

Gegenwartsbezug unvermittelt dem Zuschauer zu mwésen. In dieser verkirzenden

Zeitraffertechnik, in der szenischen Reduktion d€smplexen auf verschiedene

Aktionsgesten, die sich wiederum zu einem Gesclkemiell zusammenschlieRen,

enthullt sich schon hier die besondere Dramatutgge,Burlador’, die mit der Konzeption

des Don Juan-Typs korrespondiert. (GriEgjstenz43)

Diese Zeitperspektive des reinen 'Jetzt' genemwth eine weitere thematische
Konsequenz. Indem Don Juan stets absolut auf dimentane Gegenwart fokussiert ist, muss

diese Absolutheit notwendigerweise die Zukunft auBeht lassen. Samtlichen Mahnungen
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seines Dieners sowie seines Vaters gegenuberigigich Don Juan sicher, noch gentigend Zeit
zum Bereuen seiner Frevel zu haben. Aus dem qei&sidtivisch wiederholten spanischen Satz
,iQUé largo me lo fiais!“, was Ubersetzt bedeut@is dorthin ist noch ein weiter Weg!"
entwickelte sich dann die Bezeichnung des sogeaantdan-largo-Motivs*:

DON DIEGO. . . . Denn er [Gott] ist ein scharfecRier

In der Todesstunde.

DON JUAN. Dann erst?

Damit hat's noch gute Zeit,

Und der Weg dorthin ist weit. (Molina 86)

Wahrend Don Juan konsequent das Verstreichen dektiven Zeit negiert, hort der
Zuschauer des Dramas deutlich das in den wiederhdfarnungen immanente memento mori.
Wie eingangs des Kapitels festgestellt, kombinMdiina in seinemBurlador de Sevillazwei
Motive als hauptséchliche Bedeutungstrager mitelaanZum einen das Motiv des extensiven
Verfihrers sowie das der unvorhergesehen metagiesisRache. Hinsichtlich der Verbindung
der beiden Motive gilt: ,Als Ausdruck der Sinnlichik und der Herausforderung des
Metaphysischen, also ihres Gegenteils, wird dasn, Targo’-Motiv zum wesentlichen

Integrationspunkt von Geschehnismodell und metaptlysm Schlul3* (Gnud;xistenz62).

11.2.3 Das Motiv der metaphysischen Rache

Tirso de MolinasBurlador de Sevillaist dem Genre der Warnliteratur zuzurechnen.
Waéhrend sich die Dramenhandlung entfaltet, wird dsblikum Zeuge der vielfachen
moralischen Verfehlungen des Don Juan. Konsequeeise wird der Frevler am Ende des
Stlckes von der metaphysischen Rache ereilt, aecimwvie Walter Schmitz richtig feststellt,

,welche Verfehlung vom steinernen Gast geahnded,wir . bis heute umstritten [ist]* (Schmitz
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208). Wird Don Juan fur seinen ausschweifenden helandel und den Betrug an Frauen und
Gesellschaft zur Rechenschaft gezogen? Oder wiggsdraft, weil er den toten Komtur auf dem
Friedhof verspottet hat?

Hiltrud Gnig halt fest, dass das Motiv der metaptyeen Rache als integraler
Bestandteil des Don Juan-Stoffes verstanden weardess, das Anspriche an jeden Autor stellt,
der sich vornimmt, den Stoff neu zu interpretier&elbst Autoren, die mit der Vorstellung einer
himmlischen Rache nichts mehr anfangen kénnen, enisish auf dieses Motiv einlassen, es z.
B. sakularisieren, wollen sie nicht die dem Stoffeee Spannung auflésen und damit sich vom
Stoff Uberhaupt entfernen* (Gnugkinfuhrung 9). Micheline Sauvage halt fest, dass
ausschliel3lich das Standbild mit seinen metaphysiscimplikationen des ,Heiligen” ein
adaquates Ende einer jeden Don Juan-Version bketem da nur dieses ,alles das symbolisiert,
was fur das allgemeine Bewuldtsein Gegenstand vochFund Ehrerbietung ist* und dessen
Schméahung darin mindet, dass man ,die unverzewliderausforderung mit dem Leben
bezahlen* muss (Sauvage 130).

Resultierend aus seiner enormen Bedeutung fudéiitat des Don Juan-Stoffes hat sich
gerade das Motiv der transzendentalen Vergeltusiglial grof3te Herausforderung dieses Stoffes
erwiesen. In den Tirso de Molina nachfolgenden Beitungen hat es die radikalsten
Anderungen durchlaufen, deren wichtigste Auspraguarig der Folge kurz skizziert werden.

Da Ponte und Mozart bericksichtigen Don Giovanni (1787) durchaus noch die
inhaltlichen Strukturen Molinas, so muss sich amn Giovanni am Ende der Oper dem
steinernen Standbild des toten Komturs stellen. rdrichMolinas Don Juan allerdings im letzten
Moment einen Priester herbeisehnt, um doch noclBéiehte abzulegen (,DON JUAN. Erlaub

mir erst noch Beichte und Absolution“ [Molina 126$tellt Don Giovanni zu keiner Zeit seine
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absolute, ausschlief3lich im Diesseits begrindetsténe in Frage. Er affirmiert seinédgntitat
im Negativeh(Schmitz 218) und lebt bis zum Ende den absol@&elbstbehauptungsanspruch:

KOMTUR. Beug deinen Sinn, bereue!

Dir schlug die letzte Stunde.

DON GIOVANNI. Nein, nein, nicht kenn ich Reue,

Hebe dich weg von hier!

KOMTUR. Denk an den Tod; bereue!

DON GIOVANNI. Nein, nein, du alter Schwatzer!

KOMTUR. Belire dich!

DON GIOVANNI. Nein!

KOMTUR. Belire dich!

DON GIOVANNI. Nein!

KOMTUR. Ja!

DON GIOVANNI. Nein!

LEPORELLO. Ja, jal

KOMTUR. Ja!

DON GIOVANNI. Nein! Nein!! (Mozart / Da Ponte 235)

Als inkonsequente und in sich uneinige Weitererkimicg prasentiert sich Nikolaus
Lenaus lyrisches Dramenfragmddon Juanvon 1844. Lenau, als Dichter des Weltschmerzes,
inszeniert seinen Don Juan als einen psychologisativierten, reflektierenden Verfihrer, der
nicht von dem Verlangen nach erotischen Abentegetrieben wird, sondern von einem typisch
romantischen Idealitatsstreben und einem sich dagegebenden Ungentigen an der Realitat. Im
Gegensatz zu friiheren Don Juan-Versionen, die ZwedkMotivation donjuanesker Libertinage

bewusst aussparten, betont Lenau die geistige Drungung seiner Existenzweise durch seinen
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Protagonisten. Unter diesen Vorzeichen modifiZiemau dementsprechend auch das Motiv der
metaphysischen Rache. Sein Don Juan hélt den Widets zwischen seinem idealen Anspruch
an die Welt und seiner subjektiven Erfahrung dértémdlichen Schalheit multipler erotischer
Affaren nicht aus. Dieser verstarkte Akzent auf lsyche des Helden resultiert schlief3lich auch
in Lenaus Auspragung des Motivs der Ubernatirlicheache, welches er vollstandig
sakularisiert. Don Juan geht letztendlich am eigdrebensekel zugrunde (GniExistenz181),
wenn er sich im Duell bewusst von einem ungeubteamatsforderer erstechen lasst. Die
Inkonsequenz Lenaus spiegelt sich innerhalb desk&s(i indem der Autor, obwohl er seinen
Helden den Freitod sterben lasst, dennoch die Heisoit dem Steinernen Gast und der
Einladung des Standbildes integriert hat. Auch weanSteinerne Gast nicht mehr als Werkzeug
eines Ubernatirlichen Todes fungiert, konnte Lesielu augenscheinlich nicht dazu entschliel3en,
den Themenkomplex vollig aus der Bearbeitung hexdassen, er bleibt als so genanntes
,blindes Motiv* (Miller-Kampel,Damon72) erhalten: ,Kurz und gut, um dem Ubernatiirlicthe
moglichst wenig Raum zu geben, hat er den Steinefdast in ein unsichtbares und doch
gegenwartiges Standbild und in einen Racher auschlend Blut aufgeteilt* (Sauvage 127).

Eine &hnliche rigorose Umgestaltung erfahrt das\wigr metaphysischen Vergeltung in
Christian Dietrich Grabbes ,Monumentaltragddie” (MitKampel,DAmon124)Don Juan und
Faust Grabbe versucht, die beiden antithetischen Chkemak die einerseits den radikalen
Erkenntnistrieb und andererseits den radikalen hetbeb verkdrpern, in einem einzigen Drama
zu vereinen: ,Don Juans und Fausts Figurenproféeigen einem Januskopf, dessen eine Fratze
Verganglichkeitsbesessenheit und sexuelle Versginigsgier anzeigt, wahrend die andere
Ewigkeitsbesessenheit und intellektuelle Zerstoswnug mimt* (Muller-Kampel,Damon 125).
Dabei gelingt dem Autor allerdings keine echte Wéfung der beiden Stoffkreise, sondern

lediglich eine Addierung der beiden Handlungssteindje er kompositorisch erst durch den
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Teufel in Gestalt des ,Ritters” verknupfen kannlttdd Gnig merkt in diesem Zusammenhang
richtig an: ,Die dramaturgische Notwendigkeit, dieiden selbststandigen Stoffe zu einem
Handlungsgeschehen zu verbinden, wirkt sich venakuf die Selbstdarstellung Don Juans aus*
(Gnlg, Einfuhrung 106). Donjuaneske extensive Verfuhrung wird ina#shdes Stickes
praktisch unmdglich, da der dramatische Konfliktisshen Faust und Don Juan fordert, dass
beide um dieselbe Frau, Donna Anna, konkurrieresr. Teufel in Gestalt des Ritters macht die
Rivalisierung erst moglich, indem er Faust Donnan@mm Spiegel der Hexenkiiche zeigt und
spater Don Juan das Versteck Fausts auf dem Mowctblarrat. Der Ritter ist es letztendlich
auch, nicht der Steinerne Gast, der Don Juan ara Besl Dramas in die Hdlle zieht und ihn dort
mit Faust zusammenketten will. Er formuliert deructa den polaren Gegensatz der beiden
Hauptfiguren, die sich in ihrem unnachgiebigen I$tredennoch ahnlich sind:

DER RITTER. — Dich aber, Juan, reif3 ich mit mischmiede

Dich an den Faust — Ich weil3, ihr strebet nach

Demselben Zelund karrt doch auf z w edgéh! (Grabbe 329)

Ahnlich wie Lenau kann sich auch Grabbe trotz seimafassenden Anderungen in der
Konzeption der Don Juan-Handlung nicht entschlieBahden Auftritt des Steinernen Gastes zu
verzichten. Doch anders als bei Molina, wo der riétgie Gast noch als direkter Agens der
metaphysischen Rache auftritt, und auch vollig emdés bei Lenau, der das Standbild des toten
Komturs fast schon zur Requisite degradiert, |@sabbe seinen Steinernen Gast als potentiellen
Retter des bedrangten Don Juan fungieren. Im Aonlgesier drohenden Holle bietet das
Standbild des von Don Juan getdteten Gouvernenen @usweg. Don Juan allerdings zeichnet
sich auch in dieser Fassung — ahnlich wie Dwn GiovanniMozarts und da Pontes — als
unbeugsam im Untergang aus:

DIE BILDSAULE DES GOUVERNEURS. Er lauert schon, dafdem Faust

28



Dich zugeselle. — Doch ich kann dich retten,

Wenn du b er e ue nwillst— Zum letzten Mal

Frag ich dich mit der Gottheit Donnerstimme:

Willst du bereuen und dich bessern?

DON JUAN. Was

Ichbin,dasbleibich!BinichDon Jma

So bin ich nichts, werd icheinanderer!

Weit eher D o n J u anim Abgrundsschwefel

AlsHeiligerim Paradieseslichte!

Mit Donnerstimme hast du mich gefragt,

Mit Donnerstimme geb ich dir die Antwort: N e i(Grabbe 329)

Eine letzte fundamentale Anderung des stoff-kamstienden Motivs der metaphysischen
Rache findet sich in der einflussreichen Don JuaarBeitung von Max FriscBon Juan oder
Die Liebe zur Geometrieon 1953. Frisch konnte sich mit den Implikatiortem Gbernattrlichen
Rache nicht anfreunden und hat in seinen nachthégli Bemerkungen festgehalten, dass das
metaphysische Motiv des Ubernatirlichen Eingreifene es bei Molina vorgegeben ist, fir den
modernen Autor und auch Leser bzw. Zuschauer mghtr zeitgeman sei: ,Das Absolute — daf3
er es als Steinernen Gast auftreten lafl3t, wird wan einem heutigen Stlckschreiber kaum
erwarten. Was sollen wir mit dieser vogelscheuchérdthauerlichen Erscheinung?“ (Frisch
101). Max Frisch selbst Ubernimmt die traditionelMotive des extensiven Verfuhrers und der
Hoéllenfahrt und deutet sie um. Don Juan wird auf®leche nach seiner wahren Identitat gezeigt,
in die Rolle des Verfuhrers wird er, getrieben turdie Erwartungen der Gesellschaft,
widerwillig und ohne sein Zutun gezwungen. Seine tiion liegt nicht in sexueller

Triebhaftigkeit, sondern in der Angst, sich selhsttduschen, da er nach der ersten Liebesnacht
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mit seiner zukinftigen Braut erkennen muss, dasslate Liebe, die rein in der Individualitat
des jeweils anderen grindet, eine lllusion ist. | \ider entscheidet die Stimmung des
Augenblicks Uber die gegenseitige Anziehungskraft:

DON JUAN. Ich kann nicht [heiraten]. Das ist allegs ich sagen kann. Ich kann nicht

schwdren. Wie soll ich wissen, wen ich liebe? Nachdch weil3, was alles mdglich ist —

auch fur sie, meine Braut, die mich erwartet hathnund keinen andern, selig mit dem

ersten besten, der zufallig ich selber war . ris@h 36)

Der Steinerne Gast schliel3lich als Inkarnation iaszrnatirlichen Rache dient Frischs
Don Juan lediglich dazu, seinen Riickzug aus deelSebaft zu inszenieren. Im vierten Akt
verkleidet sich Celestina die Kupplerin als Steiesr Grabmahl, und erscheint vor den Augen all
der betrogenen Frauen, um Don Juan mit viel Gatbdee Holle zu ziehen — wahrend Don Juan
ein Spektakel inszeniert und mit Schwefel und Ralwofth die Falltir im Boden verschwindet:
LAll Spain unites in fobbing off the clearest evice to the contrary in order to believe that Don
Juan has been swallowed by Hell. People are tod weeive without humbug” (Mandel 696).
Die Legende ist geboren und der ehemalige Verfikaen endlich in aller Ruhe auf einem
entlegenen Landschloss seiner Liebe zur Geometiree. Frisch geht in seinem letzten Akt
sogar so weit, Don Juan Vater werden zu lassen, Rainte, die dem tradierten Typus des Don
Juan vollig zuwider lauft. Das Motiv der metaphgbisn Rache mit seinen Implikationen
hinsichtlich der verwerflichen und von einer holmertnstanz zu strafenden dualistischen

Verbindung von Lust und Frevel wird mit einem s@otDramenende vollstandig entkernt.
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11.2.4 Die donjuaneske Identitatslosigkeit

Als eine weitere fundamentale Determinante, dieh sdurch die divergierenden
literarischen Konzeptionen des Don Juan-Stoffektzist die eigentimliche Identitatslosigkeit
des donjuanesken Protagonisten anzufuhren. ,Damidtiainfach da, ein Meteor..." (Frisch 96).
Schon Tirso de Molina fuhrt Don Juan in der ers$eene des ersten Aktes vBhBurlador de
Sevillay Convidado de Piedads identitatslosen Mann ohne Namen ein:

ISABELLA. Herr des Himmels, Mensch, wer bist du?

DON JUAN. Irgendeiner ohne Namen. (Molina 47)

Als diese Worte gesprochen werden, weil3 noch micithal der Zuschauer, mit welcher
Figur er es im Moment zu tun hat. Tirso de Molinatseheidet sich, Don Juan vollig
expositionslos zu prasentieren:

Unmittelbar zu Beginn des dramatischen Spiels witdr Zuschauer mit dem

Protagonisten Don Juan konfrontiert, erlebt er iilhnseinem ureigenen Element . . .

Gerade da der Zuschauer nicht durch einen "mami&weginn” in die Aktion eingefuhrt

wird, er sich voraussetzungslos, ohne Vorwissem demittelbaren Agieren Don Juans

konfrontiert sieht, erfahrt er vom ersten Augeriblian in sinnlicher Prasenz das

Sprunghaft-Dynamische der Figur, und da das remier&n selbst ohne Motivation, ohne

irgendeinen Hinweis auf Zweck . . . vorgefuhrt wisdellt sich ihm Don Juan mit der

irisierenden Aura des Geheimnisvollen daon Juan exponieren hief3e, ihm etwas von
seiner unmittelbaren, anschaulichen Prasenz zu rah{@niig,Existen228-30)

Als volliger Gegensatz kann erneut die Konzeptioa Blax Frischon Juan oder Die
Liebe zur Geometriangefuhrt werden. Wéahrend Tirso de Molinas Stldkemem namenlosen
Verfhrer beginnt, eroéffnet Frischs Stlick mit eingldon Juan“-benannten jungen Mann, der

sich lieber mit Geometrie beschaftigt, als dem Werén. Die ersten Worte Don Juan oder Die
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Liebe zur Geometriégauten dementsprechend auch ,Don Juan? Don Ju&ni®th 7). Frisch
lasst sein Stlck zwar mit einer augenscheinlicimtitisstiftenden Namensnennung beginnen,
allerdings wird im weiteren Verlauf deutlich, dassch in dieser Don Juan-Version der Autor das
Thema der Identitatslosigkeit eingearbeitet hatisdhr prasentiert seinen Don Juan als
Werdenden, ist sich aber bewusst, dass ein sol\ttimben durch die bisherigen Konzeptionen
in Frage gestellt wird: ,Man muf} sich fragen, olehtijeder Versuch, Don Juan als einen
Werdenden zu entwickeln, nur mdglich ist um densPald es kein wirklicher Don Juan mehr
ist, sondern ein Mensch, der . . . in die Rolleesilbon Juan kommt“ (Frisch 96). Damit
unterlauft der Autor die in bisherigen Fassungemggie Vorgehensweise, Don Juan als fertigen
Charakter, gewissermal3en als Endpunkt einer schgasahlossenen Entwicklung zu zeigen.
Weder der Don Juan in Molinas Erstling noch Ben GiovanniMozarts und Da Pontes machen
eine charakterliche Entwicklung durch. Die Charektsterben exakt so, wie sie gelebt haben:
»El Burlador de Sevilla y Convidado de piedra. beginnt mit einer Szene, die Don Juan ierall
Kirze vorstellt: nicht wie er wird, sondern wieist und bleibt, bis die Hdlle ihn verschlingt*
(Frisch 96). Auch eine weitere, im Rahmen diesdyekrnoch nicht angesprochene Don Juan-
Version bedient sich dieses Themas: Odon von Hesvaon Juan kommt aus dem Kriegn
1936. Obwohl Horvath an der generellen Konzepties Bon Juan-Stoffes massive Anderungen
vornimmt, so stellt er z. B. seinem Protagonisteimé&n Diener zur Seite, l&sst ihn wahrend des
ganzen Stickes auf die Treue zu seiner Braut poghdridsst ihn schliel3lich eingeschneit auf
dem Grab derselben sterben, rekurriert er docldasifThema der Identitatslosigkeit, das sich bei
einer Interpretation des Stickes durchaus mit demtekyrund des desillusionierten
Kriegsheimkehrers in Verbindung bringen lieRe: ,DANAN. Ich bin gar nichts" (Horvéath

341).
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Um sich der konzeptuellen Identitatslosigkeit deupitfigur zu ndhern, wurde Don Juan
im Rahmen der Forschung gerne in Abgrenzung zurandEiguren analysiert. So integriert
beispielsweise Hiltrud Gnig einen Exkurs Uber dash¥ltnis von literarischem Don Juan und
historischem Casanova. Die gesammelten BeitragdagungsbandEuropaische Mythen der
Neuzeitbefassen sich ebenfalls mit thematischen Uberblegehy allerdings zwischen den
Charakteren Don Juan und Faust. Besonders deageitm Beatrix Muller-Kampel zeichnet die
Parallelen in Handlungsverlauf und Konzept nacle. Sitorin halt fest, dass beide Protagonisten
gegen die sich angeblich im Sozialen abbildenddigi# Ordnung verstof3en und dadurch das
Eingreifen héherer Machte herausfordern, dabeigudgdchen unter falschen Versprechungen
in ihr Bett locken und dann entehrt und enttaugcinticklassen, sowie sich durch ,Auflehnung
gegen soziale und religiosse Normen, Durchsetzumgsy¥gen, erotische Attraktivitdt und
rhetorische Potenz* auszeichnen (Miller-Kampealist und Don Juath37).

Der Versuch, die charakterliche Identitat Don Juanbestimmen, wird den Schwerpunkt
des Kapitels 111.2.1 ,ldentitdt durch Intertextual® bilden. Wurde traditionell eine
charakterliche Affinitdt zwischen Faust und Don nJungenommen, wird in der Folge der
Handke’sche Versuch skizziert, die Identitat destdyonisten durch ein regelrechtes Netz von
intertextuellen Beziigen zu determinieren.

In der Folge sollen nun die so genannten formzemém Faktoren zur Bestimmung der
fundamentalen Charakteristiken des Don Juan-Staffedysiert werden. Dabei stehen vor allem
die Dienerfigur, das System der variierenden Wiedleing, sowie die angebliche Affinitat des

Don Juan-Stoffes zur Gattung des Dramas im Mittéipder Betrachtung.
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1.3 Formzentrierte Faktoren

Wie im Unterkapitel 1.2 Methodik schon angefuhipdsdie im Folgenden dargelegten
Strukturen nicht als Motive im Wortsinn zu verstehaveshalb der weniger einschrankende
Begriff der ,Faktoren” gewahlt wurde. Ziel des Abhsdtes ist es, inhaltliche Strukturen des Don
Juan-Stoffes darzulegen, die nicht unmittelbardsuf Protagonisten selbst zentriert sind, sondern
wie im Falle der Domestikenfigur in direkter Retatizu ihm stehen, bzw. formale Kriterien

bilden und somit den Stoff selbst ebenfalls beagdé&n.

11.3.1 Die Dienerfigur

,Don Juan bleibt ohne Du . . . Don Juan bleibt oBaeauch unter M&nnern. Da ist immer
nur ein Catalinon [sic], ein Scaranelle, ein Leflorenie ein Horatio“ (Frisch 94-95). Max Frisch
hat in seinen nachtraglichen Bemerkungen zu seldemJuan-Drama die Beziehung zwischen
der Domestikenfigur und seinem Herrn als stofflitmnstante definiert. Zwar wandeln sich die
Namen des Dieners im Laufe der verschiedenen Dan-Bearbeitungen, aber seine Existenz ist
als integraler Bestandteil des Don Juan-Stoffessiah anzusehen. So muss der Diener in
Analogie zu seinem Herrn ebenfalls als ,Figur deer@iberschreitung” (Mayer 134) angesehen
werden: ,Die Aul3enseiter und ihre Knechte® (May8b)L

Frisch formuliert im Eingangszitat zudem eine Eghsin die Dynamik dieser besonderen
figuralen Konzeption. Zwischen den beiden Charakteherrscht keine Freundschaft oder
Gleichberechtigung, vielmehr wird jederzeit dasvderAbhangigkeitsverhaltnis betont. Gegen
die Folie dieser ,ideale[n] Komplementarfigur* (Metyl50) des Dieners gelingt es, den Herrn zu
charakterisieren:

Der Diener ist der ideale Partner in dem der Dwenetihtung des Hauptcharakters

dienenden Dialog mit einer korperlichen und geistign ihm moglichst verschiedenen,

34



aber unzertrennlichen nahen zweiten Kunstfigur, alge Spiegel, Echo und Widerpart

fungiert. Herr und Diener reprasentieren aul3erdevai 2/erhaltensweisen. Der eine

befiehlt, der andere gehorcht: der eine entspradgm Drang nach Unabhangigkeit,

Selbstverwirklichung, Autonomie, der andere demngraach Unterwerfung unter ein

Ziel, das aulRerhalb seiner selbst liegt, und dergébe an ein Idol, das ihm die

Verantwortung fur seine Existenz abnimmt. (Frenlzkltive 39)

Die Funktion und Quantitat der Auftritte der Diefigur in den divergierenden Don Juan-
Bearbeitungen variieren allerdings betrachtlich.Tirso de Molinaskl Burlador de Sevilla y
Convidado de Piedré@ibernimmt der Diener Catalinon die Rolle der mischlen Instanz, indem
er immer wieder auf die Verganglichkeit des Diesskinweist und Don Juan auffordert, dieser
Endlichkeit auch in seinem Verhalten Rechnung agen. Mozart und Da Ponte dagegen lassen
im Don Giovanniden Diener Leporello alssfrebsamp] Imitator* (Mayer 154) seines Herren
auftreten, auch wenn er eigentlich viel lieber selblerr” sein mdchte (vgl. Mozart 185).

Wie im Verlauf der Registerarie (5. Auftritt des Aufzugs) deutlich wird, fhrt der
Diener pedantisch Buch Uber die erotischen Erolggmirseines Herrn, er selbst erweist sich
allerdings weniger erfolgreich als sein Herr. Wétans Mayer festhalt,Leporelloverhalt sich
zu Don Giovanniwie derFamulus WagnezumDoktor Faustu$ (134), spielt er darauf an, dass,
wahrend Don Giovanni bis zum Ende konsequent eleheabsoluter Selbstbehauptung lebt,
Leporello allerdings mehr als bereit ist, im Angbsi des Ubernatirlichen in Form des
Steinernen Gastes sofort zu bereuen:

DON GIOVANNI. Nein!

LEOPRELLO. Ja, ja!

KOMTUR. Ja!

DON GIOVANNI. Nein! Nein!! (Mozart 235)
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AuBerst kontrar zu den bisher geschilderten Ausprggn der Herr-Diener-Relation
inszeniert Max Frisch die Beziehung zwischen seirigom Juan und dessen Diener, der in
Anlehnung an Mozarts / Da Pontes Werk ebenfallsotefp heit. Wéahrend, wie schon
skizziert, Leporello imDon Giovannieine zentrale Stellung einnimmt, und gar als reyear
Opernfigur generell gesehen wird (, . . . der psebdtorische, komische Sprachduktus, die
burlesken ,lazzi’, die zwielichtige Moralitat, dafles sind Zuge, die beide Diener gleichermal3en
kennzeichnen und doch ist der Diener Don Giovammige eigenstandige neue Opernfigur®
[Gnlg, Einfuhrung 59]), reduziert Frisch die Auftritte seiner Domkshfigur radikal. Fungiert
Leporello sonst als diejenige Figur, welche DonnJabs einzige durch das Drama von Anfang
bis Ende begleitet, beschrankt Frisch seine Buldsepz auf wenig mehr als einen Akt.
Innerhalb dieses komprimierten Auftrittes in Akt.Iéetont der Autor vor allem die Servilitat des
Charakters, der Don Juan UbermdaRig oft, ganze 23+mt ,Herr* anspricht. Der Figur fehlt
jegliche Eigeninitiative, wie sie noch seine Vorgénbei Molina oder Mozart / Da Ponte an den
Tag legten, sie tritt rein im Kontext des Steiner@astes auf. Jacobs dazu:

Leporellos Verhalten in Bezug auf das Gastmahl diedinszenierte Hollenfahrt ist nur

als literarisches Zitat sinnvoll und verstandlith.seiner rein literarischen Verfestigung

stellt er damit den Gegenpunkt zu Don Juan dar:d#rihm sonst am nachsten war, steht
nun als zitathafte Ubernahme Don Juan am weitesttfarnt als extremste Verfremdung,

beziehungsweise Ausweitung des literarischen Qalgigegenuber. (Jacobs 271)

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass dig Bgs Domestiken, egal welchen
Namen der jeweilige Autor ihr gibt, als substarerelBestandteil des Don Juan-Stoffes
verstanden werden muss. Um den Charakter des onatlaquat zu realisieren, braucht es einer
Folie, die durch Kontrastierung den Wesenskernkws Juan offensichtlich macht — sei es der

unbedingte Bezug auf die Diesseitigkeit oder disollie Selbstbehauptung im Angesicht der
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metaphysischen Rache. Rein dramaturgisch betrachietnimmt die Dienerfigur oftmals
vorbereitende Handlungen, unterstitzt den Protatgmi ermoglicht ihm die Flucht oder
beschafft Informationen. Ohne eine solche Figuseimer Seite ware es dem Don Juan kaum
madglich, das ausschweifende Leben zu fihren, weldee Zuschauer bzw. Leser so unvermittelt
miterleben kann, auch wenn die Beziehung der besdéreiner emotionalen Ebene nicht tiefer

geht und Don Juan als ,essentially a solitary attara(Davies 23) zu beschreiben ist.

[1.3.2 Das System der variierenden Wiederholung

Don Juans Erleben wird bestimmt von einer Seril sranmer wiederholender Episoden:
Lverfuhrung, Entdeckung, der Griff zum Degen, sdien€&lucht, das alles wird der Zuschauer
[bzw. Leser] als den immer gleichen Gestus in diet2dhl der szenischen Situationen um Don
Juan wiedererkennen, so daf3 sich ihm erst im Viedau Spielrealitat durch die Wiederholung
der Modellcharakter der einzelnen dramatischen [litzsvarischen] Fiktionen erschliel3t* (Gnug,
Einfuhrung 17). Hiltrud Gnig geht sogar noch einen entscimeide Schritt weiter und
identifiziert die Kategorie der Wiederholung nichtur als ausschlaggebend fiir die
Episodenhaftigkeit der Handlung, sondern auch @Bgablich fur die donjuaneske Sinnlichkeit
an sich: ,Der variierenden Wiederholung in der Ya#l der Episoden entspricht die serielle
Wiederholung als Prinzip der Sinnlichkeit Don Juaselbst® (Gnlg, Existenz 67). Das
Geschehnismodell von Begehren, Verfihrung und Fluelederholt sich mit Variationen
systematisch im Laufe der verschiedenen Don Juasdigen. Manche Versionen brechen zwar
mit dieser Tradition, allerdings wird dieses Fehlggs Grundmodells in der Rezeption der
jeweiligen Werkes als Defizit begriffen. Zwei extre Beispiele illustrieren den Umgang der
jeweiligen Autoren mit der stofflichen Vorgabe deépisodenhaftigkeit und dem System der

variierenden Wiederholung. Christian Dietrich Grabm Don Juan und Faustsah sich
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gezwungen, die erotische Fixierung Don Juans refndee Schllsselfigur der Donna Anna zu
beschranken, um den dramatischen Konflikt zwiscbeimen beiden Protagonisten Uberhaupt
inszenieren zu koénnen: ,Das Moment der Vielzahl @tsarakteristikum sinnlicher Genialitat
findet keine szenische Entsprechung . . . Die ue8fithe Begierde Don Juans, seine Lust am
Wechsel der sinnlichen Genusse wird mehr durchadsgreifende Sprachgebarde verdeutlicht,
als dal3 sie im sinnlichen Konkretum anschaulicdWiGniig,Existen2206; 213).

Nikolaus Lenaus Protagonist Don Juan hingegen sickd der Episodenhattigkeit seines
Daseins reflektierend bewusst und erkennt, dase s®uche nach der idealen Frau, bei der er
mehr finden kann als reinen Sinnenrausch, enttdwgerden muss. Die daraufhin einsetzende
Ernichterung ebnet ihm in der Folge den Weg zurns8®brd.

Die Aufsplittung von Don Juans Dasein in sich \@ende Episoden, die Dominanz der
Wiederholung, muss somit als substantieller Bes&ineiner funktionierenden Don Juan-
Handlung begriffen werden. Erst in der steten Wikdieing gelingt es dem Zuschauer bzw.
Leser zu erkennen, welche Elemente sich als fundi@in&ir Don Juans Charakter erweisen.
Darlber hinaus macht die Anordnung des Don JuaffieStan Episoden deutlich, dass sein
Dasein nicht auf ein Telos ausgerichtet ist, samderh stets in einem Kreislauf wiederholt, ohne
charakterliche oder handlungsinterne Fortschrifteznéglichen. Der Kreislauf wird erst durch

das Eingreifen des Steinernen Gastes, respektioh dien Tod Don Juans gebrochen.

[1.3.3 Die Affinitat zur dramatischen Gattung

Eng mit dem System der variierenden Wiederholungknigpft ist die angebliche
inharente Affinitdét des Don Juan-Stoffes zur Gajtules Dramas. Hiltrud Gnig geht in ihrer
Analyse des Don Juan-Themas sogar so weit zu brgugass die ,dramatische Intentionalitat"

des Don Juan-Stoffs irreversibel sei und eine DmanVersion in Prosa kein echter Don Juan
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mehr sein kénne (Gniixistenz6) ®. Tatsachlich wird der Don Juan-Stoff tiberpropewiiooft

in der Gattung des Dramas verhandelt (vgl. Singen)ig sieht die Grinde fir diese Praferenz
der dramatischen Gattung im Don Juan-Stoff selbsgrimdet. Die Unmittelbarkeit der
dramatischen Inszenierung, das Fehlen einer velmdién Instanz, korrespondiert mit der
Unmittelbarkeit, die sich als thematisch inharentDon Juan-Stoff bestimmen lasst. Der Don
Juan eines Tirso de Molina zeichnet sich eben nithtth Reflexion aus, sondern durch
konstante Aktion, welche durch das Medium des ®rsahdaquat vorgefuhrt werden kann.
Zuséatzlich stellt das performative Moment des Dramainen Bezug zum absolut
augenblickszentrierten Zeit-Verhaltnis des Don Juser. ,Da das Drama als szenisch-
theatralische Darbietung im Zusammenspiel von Imatgn und Wahrnehmung an das ,Jetzt
und Hier der sinnlichen Gegenwart gebunden ist,edadas Moment der Wahrnehmung
strukturell integriert, kann sich der Don Juan-Tigpseiner sinnlichen Unmittelbarkeit in ihm
auch als unmittelbar ausdriicken” (Gnikkistenz239-40). Allerdings gilt es einschrankend
anzumerken, dass die Bearbeitungen des Don Juanabheon Nikolaus Lenau und besonders
die von Christian Dietrich Grabbe eine Modifikatider These der dramatischen Intentionalit&t
herausfordern. Hiltrud Gnilig argumentiert, dassé8&ihmen, sowohl Lenal3on Juanals auch
Grabbes Don Juan und Fausteine deutliche Auflosung des von Molina tradierten
unreflektierten und rein gegenwartsbezogenen Dam-Jyps zeigen. Dennoch, so ist die

Autorin Uberzeugt, profitieren die beiden Sticke der Realisationsform des Dramas:

% Interessanterweise vertritt Hiltrud Gniig als ejeziForscherin konsequent die These von der drachatis
Intentionalitéat des Don Juan-Themas. In einem @ibReiterer Studien wird die Form zwar meist konmtiert,
aber in keinem Zusammenhang mit dem Inhalt verstaiizl B. Davies, Muller-Kampel). Miiller-Kampel dazu
.Wiederholt vermeinte man irPon JuanStoff eine typisch und notwendig dramatische Ki@tdtruktur zu
erkennen . . . Tatséchlich verbindet die Versiomam Tirso, Moliére, Mozart / Da Ponte, Grabbe, Lgrdorvath
und Frisch die szenische Form. Doch andrerseiteewall die Romane, Erzahlungen, Rollengedichtee8e,
Balladen, Epen und Verserzéhlungen so gar nichieser These passen. Hat hier nicht die Fixierurig a
Gattungshierarchien den poetologischen Blick agf@anze verstellt?* (Muller-Kampddamon109)
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[Dler urspriingliche Don Juan-Typ [ist] in seinenrdichen Unmittelbarkeit, in seiner
unreflektierten Vitalitat intentional auf das Drarbezogen, sofern es vor allem auf das
theatralische, sinnliche Moment der Wahrnehmundbautf wahrend der reflektierte
Verfuhrer, der die Sinnlichkeit bewul3t zum Mediutartischer Selbstiberhebung macht,
ein Drama fordert, das durch ,den Primat der Ideedem Stoff den szenischen Raum
gleichsam zum Bewul3tseinsraum ,entsinnlicht’. (Gritigstenz243)

Weitere von Gnug identifizierte dramaturgische Mjttlie angeblich dem Don Juan-Stoff
eine eingeschriebene Tendenz zur dramatischen rgakennzeichnen, tberzeugen weniger.
Etwa das Argument der Autorin, dass ,Tirso de Malin. . das Vermittelnde der Exposition
[meidet], um Don Juan ungebrochen durch das PridaraReflexion und des Kommentars
sinnliche Gegenwart werden zu lassen, vieldeutigeatimmt, wie es der reinen Anschauung
eigen ist* (Gnug,Existenz 30), ist in seiner Allgemeinheit persuasiv, karmeranicht als
ausschlieB3lich in der dramatischen Gattung redtiaie verstanden werden. Wie die sich
anschliel3ende Interpretation von Peter HandBes Juan (erzahlt von ihm selbstleutlich
machen wird, kann auch im Bereich der Prosa eiticiian expositionsloser Einstieg in die Don
Juan-Handlung prasentiert werden, ohne das SprétAgilaamische der Figur zu beschneiden.
Ahnlich verhalt es sich mit dem schon erlautertgst@n der variierenden Wiederholung, das
sich nicht allein als strukturimmanent im Dramazerseren lasst, sondern durchaus auch in der
Prosa seine Wirkung entfalten kann.

Absicht dieses Kapitels war es, der Notwendigkéit die Formulierung selektiver
Kriterien hinsichtlich des Don Juan-Stoffes naclmuknen. Die im Zuge dessen bestimmten
motivischen Merkmale konzentrieren sich dabei einand den Protagonisten selbst, aber auch
Uber die Figur des Don Juan hinaus auf formale k&tren des Stoffes. Mit Hilfe der

charakterlichen Determinanten des betriigerischefulers, seiner problematischen Beziehung
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zur Zeit, die sich in einem reinen Gegenwartsbemanifestiert, sowie die Aspekte der
Identitatslosigkeit und des metaphysischen Motiwe|ches die Existenz des donjuanesken
Charakters in der Regel beendet, konnte die Figur Juan konturiert werden.

Die daruber hinaus besprochenen stofflichen Merknwile die der Dienerfigur, die
entweder als Spiegel fungiert, um die moralischew&che des Charakters zu offenbaren, oder
als Komplementarfigur die Handlung vorantreibt, tediin das System der variierenden
Wiederholung und der damit bedingten Episodenhadtigdes Stoffes, sowie die Affinitat der
Don Juan-Bearbeitungen zur dramatischen Gattungtkonweitere generelle Einsichten in die
Organisation des Don Juan-Stoffes liefern. Naclefioitps Kapitel demonstriert die Anwendung
der gewonnen Einsichten auf das im Mittelpunkt eliesrbeit stehende Werk von Peter Handke
Don Juan (erzahlt von ihm selhsbDabei folgt die Analyse zunachst inhaltlich dearbkeiteten
theoretischen Vorgaben, bevor sie sich den speléis thematischen Innovationen des Autors

und dann der Aufnahme Handke-typischer Topoi widmet
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[1l. Don Juan (erz&hlt von ihm selbstYAnalyse und Interpretation

[11.1. Don Juan (erzéhlt von ihm selbsid die klassischen Merkmale des Don Juan-Typs

Die Untersuchung vorDon Juan (erzahlt von ihm selbstjird in drei Abschnitte
gegliedert. Zuerst gilt es, die Realisation ders&ischen Elemente des Don Juan-Stoffs in
Handkes Bearbeitung nachzuvollziehen. Anschlie3stathen die diversen Innovationen im
Mittelpunkt, die Handke in den Don Juan-Stoff eingt, und die deutlich machen sollen, wie der
Autor sich diese Figur der Weltliteratur umformtduegiamit zu Eigen macht. Ein dritter Abschnitt
widmet sich den textlichen Elementen, die typisiéhHandkes Schreibstil sind umbn Juan
(erz&hlt von ihm selbsth die Prozesshaftigkeit des Handke’'schen Gesarksngnordnen. Dass
die Zuordnung der unterschiedlichen Unterpunkteedal manchen Fallen debattierbar ist,
versteht sich von selbsDon Juan (erzdhlt von sich selbgtjasentiert sich als homogenes
literarisches Werk, in dem die einzelnen Gestaketgmente bruchlos ineinander greifen. Eine
literatur-wissenschaftliche Interpretation muss detaprechend zwecks Ubersichtlicher
Besprechung entschieden eine Unterteilung vornehmienallerdings immer eine kinstliche
bleiben muss. Dabei lauft die Untersuchung stetdalde thematische Elemente unter
Unterpunkten zu subsumieren, die auch unter andéibenschriften analysierbar gewesen waren.
Innerhalb dieses Kapitels wurde ausnahmslos vetsdighdem thematischen Element adaquate
Entsprechung zu finden. Dabei wird an den relevaftellen auf Zusammenhange mit Themen
anderer Abschnitte verwiesen.

Mit seiner Bearbeitung des Don Juan-Stoffes engscisich Peter Handke nicht zum
ersten Mal dafur, eine populére literarische Figail seines personlichen Oeuvres werden zu
lassen. Volker Michel spricht in diesem Zusammegh&on so genannten ,Literarische[n]
Wiederganger[n]“ (144) im Werk Handkes. Auch Aledan Huber erkennt diese Tendenz

Handke’schen Schreibens: ,Handkes Literatur istEutwurf, der sich vorgepragte Formen zur
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Entfaltung sucht. Die Auseinandersetzung mit dedifron ist weniger ein Spiel mit Adaptionen
und Allusionen als Bestatigung des eigenen Gedankerfremden. Die Deutung gehort dabei
ebenso zum Geschéaft des Dichters wie die Umdeuty@@). Bevor sich der Autor der
literarischen Tradition des Don Juan widmete, geiffschon andere einflussreiche literarische
Texte wie Homer©dysseegWolframsParzival oder Dante$o6ttliche Kémodieauf. Unter der
Pramisse, eine herausragende Figur der Weltlitersdu zu deuten oder zum Personal seiner
eigenen Erz&hlungen zu machen, stellt Handke exisde Fragen: ,Die Verkleidungen, in die
Handkes Figuren schliipfen, tragen bekannte Kostliwvesind Fragende (auch Sich-selbst-in-
Frage-Stellende), Aufbrechende, Wiederganger“.(Michel 145). Was Michel in diesem Zitat
fur die vorher genannten literarischen Gro3en &stien hat, gilt ebenfalls fir Handkes Neu-
Interpretation der Don Juan-Gestalt. Wie die Analgsutlich machen wird, prasentiert der Autor
mit Don Juan (erzahlt von ihm selbsine Version des Don Juan-Stoffes, die tradiertei

und Strukturen teils radikal umdeutet, dabei abeere unumstof3lichen Absolutheitsanspruch
geltend macht: ,Don Juans Geschichte kann kein Batben, und das ist, sage und schreibe, die

endgultige und wahre Geschichte Don Juans” (Harld&e,Juan159).

111.1.1 Don Juan und die Frauen

Die KapitelUberschrift vermeidet bewusst den im dregeil entwickelten Begriff des
betriigerischen Verfuihrers. Das normalerweise implisitschwingen dieses Konzeptes des
betriigerischen Verfuhrers im Namen des Don Juad wiDon Juan (erzahlt von ihm selbst)
bewusst negiert. Vielmehr weist die Erzahltiggnerell das Konzept des Verfiihrers explizit von

sich: ,Don Juan war kein Verfihrer. Er hatte noohd @ine Frau verfuhrt* (Handk&on Juan

* Innerhalb dieses und der noch folgenden Kapited @bn Juan (erz&hlt von ihm selbst)ederholt als Erzahlung
deklariert. Das Buch selbst tragt keine expliziwt@ngsbezeichnung und die Problematik der Gativirdy
gesondert in Abschnitt 111.1. analysiert. ,Erzahdfirals Begriff soll also nicht auf die Gattung dezahlung mit
ihren distinktiven Merkmalen rekurrieren, sondesindem Verb des ,erzahlens” aus dem Titel des Viéeekdlehnt.
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73). Mit einer solchen Aussage, die als dogmatigatsache formuliert ist und keinen Raum fur
Zweifel lasst, unterlauft der Text ein traditiomsllund fundamentales Charakteristikum der Don
Juan-Figur. Handke verfolgt eine andere Taktik: g,Derotische Utopie lautet, dass jede
Begegnung mit einer Frau 1. von vornherein evidsfjt2. sich in totaler Freiwilligkeit und
Ubereinstimmung volizieht und 3. niemanden schadigtartwig 15). Obwohl dem
Protagonisten also seine Rolle als Verfuihrer alrgesen wird, prasentiert der Text dennoch die
tradierte episodenhafte Konfrontation Don Juansemiér Reihe von Frauen: ,Don Juan und die
Frauen im Plural: An diesem gnadenlosen Gesetzlriiandke nicht, bei aller sonst
registrierbaren Bereitschaft zur anti-machistiscianation* (Hartwig 15).

Die Vorgange, die in anderen Bearbeitungen des D@n-Stoffes mit ,Verfihrung“
tituliert wurden, deutet der Erzéahler in Handkessmn als unausweichliches Resultat einer Don
Juan inharenten Macht: ,Er hatte eine Macht. Nur seane Macht eine andere [als das schlichte
Verfihren]. Er, Don Juan, empfand eine Scheu vesali Macht. Mag sein, dal3 er einmal
ungenierter gewesen war. Inzwischen jedoch schremkigngst davor zurlick, die Macht auch
auszuiben* (Handk&on Juan73). Diese als ,Macht" titulierte Anziehungskrafteist sich aus
den Augen und Blicken des Don Juan. Der Erzahlgr deo3en Wert darauf zu betonen, dass
Don Juan es mit seinen Blicken nicht bewusst daaaldgt, die Frauen fir sich zu gewinnen,
ihm, dem Erz&hler, sei unausgesprochen deutlichegeny dass Don Juan eine solche plumpe
Verflhrungstaktik nicht nétig habe. Die Tatsachessdder Erzéhler diese Erkenntnis seinerseits
besonders betonen muss, macht deutlich, dass ern_dsen eine solche Erkenntniskompetenz
hinsichtlich der Macht des donjuanesken Blickesinititraut:

Don Juans Macht kam von seinen Augen. Er braudbte nu erwahnen, dald dabei nicht

die Rede sein konnte von irgendwelchen eingelbliekd. Nie wollte oder gar plante er

derartiges. Und trotzdem war er sich im voraus Mecht oder der Bedeutung, die
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proklamiert wirde im selben Moment, da er die Aygeein, das Auge auf die Frau

richtete, statt etwa herrscherlich eher beinahesttioly bewul3t . . . Sein Auge auf ihr, das

hiel3: Es gab nun endgiiltig kein Zurtick mehr, férkeide nicht, und es ging um mehr als
blo3 den Augenblick, oder eine Nacht. (Handken Juan74-75)

Die Macht des einzelnen donjuanesken Blickes loegin, dass er die Frau so erkennt,
wie sie wirklich ist, und sie nicht einem objek#drenden ,mannliche[n] Blick“ (Neuhaus 89)
unterwirft. Vielmehr gelingt es ihm, den Fraueneihrisherige ,skandalose . . . Einsamkeit”
(Handke,Don Juan94) aufzuzeigen, ahnlich eines Erweckungserlebridaidem der Blick Don
Juans die Frau nicht unbestritten ins Zentrumtstetindern sie in ihrem Weltzusammenhang
wahrnimmt, suggeriert er der Angeblickten seinesHraftigkeit:

Es war umgekehrt eher so, daf} er mit seinem Bligkd-nicht mit seinem Anblick, der

kein irgendwie auffalliger war — das Begehren deauHreisetzte. Es war ein Blick, der

mehr und noch anderes erfal3te als sie da alleinjilzbr sie hinausging und sie so sein
liel3, und deshalb wul3te sie sich von ihm gemeidtgewirdigt; ein Blick, der handelte.

Genug gespielt bei ihrem Gehen auf der StralRejhbem Stehen und Sitzen auf den

Bahnsteigen und an den Bushaltestellen: es wurdkckrernst, es konnte ernst werden,

und das erlebte sie als eine Befreiung. (HanBles, Juan75-76)

Hier wird eine weitere Umdeutung eines traditiomell Merkmals donjuanesker
Verfihrung offensichtlich. Fur diesen Don Juan stebht die korperliche Befriedigung oder die
Freude an der geglickten Tauschung im Vordergrumiine Details haben in dieser Erzahlung
keinen Platz: ,Und seine Geschichte erzédhlte sicheoirgendwelche pikanten Einzelheiten.
Diese wurden nicht etwa vermieden, sondern waréorswon Anfang an aus seinem Blick"
(Handke,Don Juan42). Als Don Juans Antrieb fungiert schlicht dasgBhren, dabei auch

weniger das seine, als das der jeweiligen Frauesliaus ihrer Einsamkeit zu erretten gilt: ,Jene

45



Frau kam, durch das Auge Don Juans auf ihr undogaiinaus auf den Raum um sie herum, zu
dem Bewul3tsein ihrer bisherigen Einsamkeit, undgi@@lieser nun aber auf der Stelle ein Ende
setzen wirde . . . Bewul3twerden der Einsamkeiterdi®, reine und unbedingte, des Begehrens”
(Handke,Don Juan76).

Entsprechend der Natur des Don Juan-Themas varigde Frauen, die Don Juanon
Juan (erzahlt von ihm selbgjfft, sehr in ihrem AuReren und ihrer sozialeelBing. Hat Don
Juan bei Molina noch die adelige Herzogin Isab&daie die einfache Fischerin Tisbea verfuhrt,
trifft er in Handkes Version eine Braut in Georgi@ne entsprechend den Gebrauchen vollig
verschleierte junge Mutter in Damaskus oder einehbchwangere Frau in Nordafrika. Die
Frauen bleiben stets anonym, n&here namentlichénBesng ist nicht von No6ten, denn die
Frauen werden von ihren jeweiligen momentanen Igebalftichen und sozialen Rollen
losgeldst, wandeln sich vor seinen Augen — wortheBriunter seinem Blick — hin zur absoluten
Inkarnation ihres Geschlechtes, zur ,Tatsache Hidahdke Don Juan65). Ein Beispiel: ,[N]ur
noch zwei Gegebenheiten zahlten: er, Don Juansimdlie Braut dort. Welche Braut? Da saf3
keine Braut mehr, sondern nur noch die Frau. Uedda]iwie im Ubrigen alle die Frauen, die im
Laufe der Woche, wie auch immer, die Seinen wurer, das versteht sich, unbeschreiblich
schon“ (HandkeDon Juan72). Trotz der aul3erlich hervorgehobenen Unteesiehteilen alle die
in Don Juan (erz&ahlt von ihm selbsgggschilderten ,besonderen Frauen* (Handken Juan88)
die essentiellen Charakteristika, die sie fur eim@ison mit dem Handke'schen Don Juan
pradestinieren, was durch die auffallende Paraiégling im Satzbau auch auf formaler Ebene
unterstrichen wird:

Sie alle hatten bis dahin in einer skandalosendankgit gelebt, die ihnen freilich erst

zum Skandal und Uberhaupt erst bewul3t wurde in ei@en Augenblick jetzt. Sie alle

waren, von Land zu Land, jeweils Einheimische uabail auffallend Fremde . . . Sie alle
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hatten kein Alter, oder erschienen, jung oder wenjgng, Uber ihr Alter erhaben. Sie alle

hielten, wo auch immer sie waren, unentwegt Aussctech dem, der ihnen ebenbiirtig

ware, und hatten dazu die Geistesgegenwart, »imextsprechend zu handeln. Sie alle
existierten, vordringlich, wie seit jeher schon aiher Schwelle, zum Sterben, zum

Verriicktwerden, zum Auf-und-Davon-Gehen, zum Tdegbn. Sie alle konnten

gefahrlich werden. (Handk®on Juan94-95)

Handke vermeidet die potenzielle Eintonigkeit, dgch durch die konstante
Wiederholung der jeweiligen Episoden ergeben kdndtgch das erzahlerische Mittel der
Reduktion. Lothar Mduller dazu: ,Der Gefahr des 8ken begegnen [die Episoden] durch
Verknappung, Andeutung, Variation in der Wiederkdbs Gleichen: der Unverfiigbarkeit des
geglickten Augenblicks® (18). Im Zuge einer jedesgBgnung realisieren sich im Grunde stets
dieselben Handlungsmuster, so dass die Detailfidien Erzéhlen jeder Episode zunehmend
beschnitten werden kann: ,Die Varianten von Damaskie Don Juan sie mir erzéhlte, und er
erzahlte ab da, wenn es um ihn und die Frauen @eh®/ging, fast nur noch die Varianten, aber
eine jede mit einem Aufleuchten in den Augen®. (Handke,Don Juan96).

Wéahrend die Episoden mit den Frauen, mit denen Jdam im Laufe der rekapitulierten
Woche zusammen ist, im Laufe der Erzahlung stediggiwrzt werden, fallen zwei Begebenheiten
aus diesem Schema heraus und erweisen sich fuiGésamtzusammenhang der Erzéhlung
wegweisend. Die erste Liebesbeziehung, die derhlgrzaind mit ihm der Leser erféhrt, ist
diejenige zwischen dem Motorradpaar, das im Walgimander schlaft. Chronologisch gesehen
ist diese Szene als die letzte der Erfahrungenusinfen, die Don Juan auf seiner Reise zum
Erzahler macht, dennoch ist diese ,Urszene* (Mdysid8) die erste, die der Leser auf der
inhaltlichen Ebene der Erzé&hlung miterleben karim.dte Handlung voibon Juan (erzahlt von

ihm selbst)ist diese Anordnung auf3erordentlich aufschlussyelefiniert doch diese letzte/erste
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Episode die Mann-Frau-Relation fur das gesamteefalg Geschehen, was durch die Tatsache,
dass diese Episode die einzige ist, die mit gréfiebetailreichtum rekapituliert wird, noch
zusatzlich unterstrichen wird. Weiterhin fallt adfass Handke das beispielgebende Verhaltnis
zwischen Frau und Mann nicht mit Don Juan als Baiesten inszeniert; die Mal3stabe werden
von einem anonymen Parchen, welches Don JuanigufallWald entdeckt, gesetzt. Dabei wird
allerdings die Episode dem Leser nur durch mehratanzen gefiltert vermittelt, wodurch Don
Juans Sichtweise auf die Ereignisse im Vordergsiabt. Dieser nimmt die Ereignisse wahr und
deutet sie entsprechend seinem Verstandnis desiaan-Verhaltnisses. Dementsprechend sind
die Eindriicke, die der Leser letzten Endes erfé@hstdonjuaneske Interpretation des Geschehens
zu verstehen. Don Juans personliche Vorstellungv@esaltnisses von Frau und Mann spiegelt
sich in seiner Wahrnehmung und Rekapitulation deidgaisse. Die Schilderung der Relation
zwischen Frau und Mann hebt besonders die weibReh&agonistin hervor, die sich im vdlligen
Einklang mit der sie umgebenden Natur befindet. Daens Fokus zentriert sich, wie auch in den
spater erzahlten Episoden, vollig auf diese Fragstadf. In der nachtraglichen Darlegung des
Geschehens wird die Frau dabei — zumindest auf Isjgher Ebene — mit dem Attribut der
Schlange in Verbindung gebracht, was eine deutli$soziation zur biblischen Eva hervorruft.
Allerdings lasst sich an dieser Stelle nicht beleme ob dieses Element in der sprachlichen
Ausgestaltung von Don Juan selbst herrihrt, odediebVorstellungen des Erzéhlers seine
nachtragliche Version kolorieren. Die Frau wird disr machtvolle Part in der geschilderten
Beziehung konturiert, sie degradiert den Mann zanhreinen ,Stichwortgeber® und reiht sich
damit in die Reihe der selbstbestimmten, begehreRdauen ein, die das Buch noch prasentieren
wird:

Sie [die Frau] spielte mit der Sonne, jetzt auéi6chultern, jetzt auf ihren Huften, jetzt

mehr und mehr, zunehmend ténzerisch und wie sobfdegchworend, auf ihrem
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Hintern. Wie stolz sie erschien, wahrend sie hofgeichtet da am Werk war. Und es
schien auch, nur sie sei am Werk . . . der Manreruitir war sozusagen bloRRer
Stichwortgeber, jemand Dienstbarer, ihr Werkzewas, entsprechend beinah unsichtbare.
(Handke,Don Juan34)

Als auffallende Kontrastierung wird Don Juans Begegy mit der ehemaligen
Schonheitskdnigin in der Enklave von Celta gesehtilainer ,Eroberin und Racherin® (Handke,
Don Juan114). Im Zuge dieser Episode wird deutlich, dass &erfahren des negativen
betriigerischen Verflhrens, trotz der Handke’'schedefungen an der Figur des eigentlichen
Protagonisten, dennoch innerhalb \V@an Juan (erz&ahlt von ihm selbgi)asent ist. Wie schon
fur den originalen Don Juan von Tirso de Molinatdestellt, zeigt auch die Schdnheitskonigin
weniger Interesse an der erotischen Verfihrungsalshe, sondern instrumentalisiert diese
Verfihrung lediglich, um Manner zu demutigen unchsilamit an ihnen zu rachen: ,Sie hatte
sich seit jeher, als Kind schon?, ja, vielleicht@t als Kind, an dem andern Geschlecht rachen
wollen. Es gab keinen Grund fur ihre Rachsuchthtnginen einzigen* (Handk®on Juanl112).

So wie die durch Don Juan entehrten Frauen beirdahit einem nahezu unausloschlichen
Makel zuriickgelassen wurden, zielt die Racheriraufaab, den Mannern ihre geschlechtliche
Identitat zu rauben: , . . . so wollte sie auch Bigvachsenen jetzt, die sich Tag fur Tag auf sie
einlieBen, von ihr danach im Handumdrehn weggektHigr immer entmannt sehen. Dald die
nach ihr nicht mehr wi3ten, ob sie denn Mannleier Mieiblein seien, darauf ging ihre Rache”
(Handke,Don Juan114). Handke fuhrt in dieser Episode die Paralletet friheren Don Juan-

Bearbeitungen konsequent weiter. Flucht nach déddekung der eigentlichen Identitat — oder
der Tatsache, dass er nicht derjenige ist, fur dersich ausgegeben hat — gehdrt zum
donjuanesken Standardrepertoire. Als sich demestbpnd die selbsternannte Racherin von

Don Juan in ihrer ldentitat erkannt fuhlt, suctd Bir Heil in einer Uberstirzten Flucht, deren
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Beschreibung eher an die turbulenten, auf Buhnés@amkeit ausgelegten Inszenierungen des
Don Juan-Stoffes erinnert, als an die von Handlselgklerten unspektakularen Fluchten seines
Protagonisten: ,Und so wurde aus dem Abgang dérefén Schonheitskonigin eine Flucht. Sie
war es, die am Ende vor Don Juan floh, und andsrsetne Fluchten geschah die ihre tbersturzt,
ohne weiteres Bedenken, blindlings, samt filmreifel@egen-die-Passagiere-Prallen,
Kanisterumwerfen und dergleichen* (Handken Juanll18).

Handke gelingt es, Don Juans Zusammentreffen mit derschiedensten Frauen
Uberzeugend darzustellen. Durch die zunehmendeki®edwdes erzahlerischen Details erleidet
die Uberzeugungskraft der Episoden keinen Abbrwetimehr werden die Einzelheiten, die
erzahlt werden, besonders betont und erlauben es lasser, die Individualitat der Frauen
durchaus zu erkennen. Handke schildert die Franddon Juan (erzahlt von ihm selbsd)s
selbstbewusst und unabhéngig, er raumt den Franemesentlich starkere Position ein, als sie
es in friheren Don Juan-Bearbeitungen jemals bas#@iie traditionelle Opferrolle der von Don
Juan verfihrten Frauen wird zugunsten weiblichdbsBigestimmung und Durchsetzungskraft

aufgegeben.

[1l.1.2 Die besondere Realisation des Motivs detapleysischen Rache

Don Juan (erzahlt von ihm selbdgsst offenkundig einen integralen Bestandteil der
klassischen Don Juan-Bearbeitungen vermissen: aaiw Bler metaphysischen Rache in Gestalt
des Steinernen Gastes oder eines Aquivalentes migtit offensichtlich verarbeitet. Handke
prasentiert keinen unerklarbaren Einbruch des Gtiérlichen oder Fantastischen in die Welt der
Erzahlung.

Um ein Aquivalent zum Element der metaphysischechRau kreieren, greift der Autor

stattdessen auf den Themenkreis einer anderenngdegsch und literarisch vielverwendete[n]
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Gestalt” (Muller-KampelDamon141) zurlck, die des Ewigen Juden Ahasver. Beaiiker-
Kampel bespricht in ihrem Don Juan-Kompendid@mon — Schwarmer — Biedermaridon
Juan in der deutschen Literatur bis 19d®hrere Werke, die eine Affinitat zwischen derdbai
literarischen Figuren thematisieren: ,Wanderer diebe und des Glaubens® (Miller-Kampel,
Damon141). Die Analyse Muller-Kampels macht deutlichsd die meisten Autoren die beiden
Charaktere Don Juan und Ahasver lediglich konteeti; sie nehmen nicht, wie im Fall vbon
Juan (erzéahlt von ihm selbst)ne Verschmelzung der beiden Protagonisten Viore Beziehung
kann sich ergeben aus weltanschaulicher Sympathie, Verwandtschaft, . . . ideeller
Bruderschaft . . . oder auch nur beruflicher Idsemsgemeinschaft . . .“ (Muller-Kampel,
Damon 147). Handke tbernimmt den distinktivsten Zug Begur des Ahasver, die Tatsache,
dass er zur ewigen Wanderschaft verdammt ist, uaddelt ihn zu einem der konzeptuellen
Leitgedanken in seiner Don Juan-Bearbeitung. DeiloAbalt sich damit an die schon zitierte
Vorgabe Max Frischs, der festgestellt hat, dassMitatss der metaphysischen Rache nicht mehr
zeitgemal sei und man heutzutage keine InkarndeégnAbsoluten mehr erwarten kénne. Statt
einem Uberraschenden Tod durch Ubernatirlichesré&fag bleibt der Figur der Tod generell
und damit ein Ende des sich ewig wiederholendereidas/ollkommen verwehrt: ,Bei Handke
gibt es — wer hétte damit gerechnet — eine soladem&[der metaphysischen Rache] nicht, seine
Holle fur Don Juan ist die Welt . . . Er bleibt..zur Rastlosigkeit verdammt . . . * (Hammelehle
53). Im Ursprung der Legende wird Ahasver als Fewlentifiziert, der zur Strafe flr sein
Sakrileg gegenuber Christus zu einem Leben derlaéssigen Rastlosigkeit verdammt wird.
Eben diesen Zug des niemals-zur-Ruhe-kommen-komibennimmt Peter Handke flir seinen
Don Juan: ,Don Juan war nicht sef3haft . . . Naclor@en aufgebrochen war er, wie nach
uberallhin, ohne besonderes Ziel . . . Seit Jaliegkehrte Don Juan mit niemandem. Hochstens

ergaben sich Reisezufallsbekanntschaften, welchelenn Ende des gemeinsamen Stiick Wegs
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augenblicks aus dem Sinn waren* (HandRen Juan4l; 48; 49). In diesem Zusammenhang
lasst sich auch der an anderer Stelle schon eitidldsolutheitsanspruch der Erzahlung neu
bewerten: ,Don Juans Geschichte kann kein Endertiglbtandke,Don Juan159). Indem der
Erzahler diese Erkenntnis formuliert, artikuliertseine Einsicht in das wahre Schicksal dieses
Don Juans, welches Elis Wickersham als ,eterndilgiee” tituliert (96).

In diesem Kontext gilt es auch, die Odysseus-Refere erwdhnen, die sich durch eine
Umdeutung des homerischen Epos auszeichnet urgyralstomatisch fur das ziel- und rastlose
Dasein Don Juans zu verstehen ist: ,, . . . dasdaarKino, in welchem Don Juan als der einzige
Zuschauer einer Verfilmung der »Odyssee« beiwolhmbeQdysseus — das Ende des Films, ohne
Wiedersehen mit Penelope oder seinem Sohn — nackieleen Jahren seiner Irrfahrt im Schlaf
von Unbekannten auf seine Heimatinsel Ithaka altgeserrde und beim Aufwachen nicht und
nicht wul3te, dal3 er dort war, wo er sich all dig¢ Ze hingesehnt hatte* (Handkepn Juanl22-
23). Im Vergleich mit der ausfiuihrlichen Beschreiputes Filminhaltes wird deutlich, dass auch
der Handke’sche Don Juan das Gefuhl fur ein windg Ziel, fur ein Heim langst verloren hat.
Volker Michel hat fur Teile von Handkes Figurenmeral die ,archetypischen Muster der
OdysseeWanderung, Suche und Heimkehr [als] Konstanted6)lbestimmt, wobei bei Don
Juan augenféllig wird, dass die Rettungsmdoglichldgr Heimkehr verwehrt bleibt und
stattdessen durch eine immerwahrende Reise evaetizt

Handke verarbeitet das Motiv der metaphysischenh®atemnach gerade durch ein
offensichtliches Nicht-Thematisieren desselben. migrdem Stoff des Don Juan vertraute Leser
erwartet eine Aufldsung des durch die ,Verfilhrurigentstehenden Konflikts Indem er Don
Juan mit dem fur die Figur des Ahasver charakisciseén Zug des Verdammtseins zur ewigen

Wanderschaft ausstattet, impliziert Handke die &bsnuntrennbar mit Ahasver verbundene

® Der Begriff des ,Konflikts* rechtfertigt sich duncdie Belagerung der Herberge durch die Frauergheehm Ende
von Don Juan (erzéahlt von ihm selbg@schildert wird.
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Frage nach der ,Erlosbarkeit der Figur® (Fren&dpffe der Weltliteratu21). Dieser Gedanke
der Reise ohne Ziel wird durch die Odysseus-Refenech unterstricheon Juan (erzahlt von
ihm selbst)gibt textintern keinen Hinweis auf eine potengelErldsung des Protagonisten,
vielmehr gelingt es Don Juan am Ende, die Erzahdmte deutliche Konsequenzen zu verlassen
und die Wanderschaft wieder aufzunehmen, wodurchZisammentreffen mit dem Erzahler

ebenfalls lediglich als eine der zahlreichen dongsken Episoden bestimmt wird.

111.1.3 Die Dienerfigur

Eine weitere Konzession an den tradierten Don JJieff- stellt die Handke’'sche
Integration einer Dienerfigur dar, wobei jedocharimalb der Ausgestaltung der Figur deutliche
Neuerungen ersichtlich werden. Obwohl Don Juan dad Diener sich das erste Mal am
Flughafen in Tiflis treffen, scheint der Diener toauf seinen neuen Herrn gewartet zu haben
und wirkt eher wie ein ,altvertraute[r] Partnerghidke,Don Juan53). InDon Juan (erzéhlt von
ihm selbstpleibt die Domestikenfigur durchgangig namenloan#ke reiht sich bewusst in keine
der gangigen Traditionen ein. Ein Name wie Leopfeider Catalinén ist im Leserbewusstsein
mit den Assoziationen seines Ursprungstextes bejagdee Erzahlung wie die Handkes, die sich
zum Ziel setzt, die ,endgultige und wahre Gescleicbon Juans® (Handké)on Juan159)
darzustellen, ordnet sich keiner friiheren textickergabe unter.

Zusatzlich zur Absage an einen der bekannten Nakaem, festgehalten werden, dass die
in Don Juan (erz&hlt von ihm selbgigschilderte Herr-Diener-Relation keiner der kidsen
Vorlagen entspricht. Immer wieder schildert derdbter Momente, in denen das Verhaltnis von

Diener und Bedientem umgekehrt wird: ,, . . . bisnDiuan auf den Zehenspitzen zum Fenster

® Zwar meint Mathias Schreiber in seiner RezensemBliches fiir deBpiegelzu erkennen, dass der Diener “mit
deutlichen ziigen der von Lorenzo Da Ponte fiir Miozargezeichneten Leporello-Figur” (141) ausgestast,
kann aber keine weiteren Argumente vorbringen, iesedAnnahme zu stiitzen. Mein Verstandnis der Figur
unterstiutzt diese These nicht.
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ging, leise, als sei er der Diener und die beidenBett Liegenden [der Diener und seine
Geliebte] seine Herrschaften . . .* (Handk@pn Juan 104-05). Durch diese Umkehrung
traditioneller Verhaltensweisen gelingt es Handkawohl seinem Protagonisten als auch der
Dienerfigur eine neue Konturierung zu geben — deset kann sich eben nicht auf
althergebrachte Muster verlassen, sondern muss desden Figur unabhangig von der tradierten
Don Juan-Tradition als eigenstdndige Gestalten medimen. In diesem Zusammenhang der
Umdeutung konventioneller Strukturen muss auch \dieliebe des Dieners flr mit-einem-
Makel-behaftete Frauen genannt werden. WahrendJDan wie selbstverstandlich Frauen liebt,
die er nicht anders als ,unbeschreiblich schon“ndie, Don Juan72) wahrnehmen kann, fuhlt
sich der Domestike zu Frauen hingezogen, die gahateine Weise entstellt sind oder nicht dem
gangigen gesellschaftlichen Ideal entspreéhgdiberhaupt fand er seit jeher Gefallen gerade an
denen, die allgemein als unschon galten. Es brauchir eine Frau mit Pockennarben
daherzukommen, und eine Art Ruhrung erfaldte ihn Die in den Augen eines anderen leicht
Entstellten, ebenso die ein wenig VerblUhten, di@Realsitzerinnen und die an irgendwelchen
Mauern und Wanden Entlangstreichenden waren ehenFsdl* (Handke,Don Juan85-86).
Durch dieses offene Bekenntnis, dass das Schoahgifsaden absolut individuell ist, gelingt es
Don Juan (erzéhlt von ihm sellystlie Oberflachlichkeit anderer Don Juan-Bearbgém die
stets die perfekte Schonheit der Frauen als Eraigskuiterium festschrieben, hinter sich zu
lassen.

Obwohl Helmut Moysich den Diener als ,eher unschaie(...) Figur® (117) beschreibt,
gesteht Handke diesem doch eine eindeutige Soetlengt zu. Mittels der einzigen langeren

wortlichen Rede innerhalb des gesamten Buchesetaglich der Diener die Moglichkeit, seine

"vgl. z.B. die ,HaRliche” (HandkeéDon Juan86) wird von der Gesellschaft als ,Schwachsinnigi¢4ndke Don
Juan87) abgestempelt, obwohl sich der Diener sichtedass ,jemand mit solchen Augen [kann] nur normahr
noch, auf der Hohe der Situation sein* (Handben Juan87).
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Sichtweise unvermittelt durch den Nach-Erzahler zaddicken. Eine umfangreiche
monologische Tirade gegen die Frau als ,wunderhirausweichlichkeit* (Handkd)on Juan
152) zeugt von der Abhangigkeit des Mannes vonktanen und das Geheimnis, welches das

andere Geschlecht fur ihn darstellt. Nicht umsorstginnt der Monolog mit der

aufschlussreichen Wortverbindung von weiblichem dakecht und Tod: ,. ... Frau und Tod.
Sooft ich zu dir ging, bereitete ich mich auf meineod vor . . . Wie am Platz warst du doch,
Frau, allein, ohne Mann, souveréan, wie eben nue €rau . . . Warum bin ich blof3 taglich zu

euch aufgebrochen? Um von meiner Mannsabgeschnegickifzukommen, in euer Geheimnis.
Und jetzt? Gefangen in noch triberer Abgeschmaiktfidandke, Don Juan149-51). Diese
einzige wortliche Rede der gesamten Erzahlung epragt von einem konstanten Oszillieren
zwischen einerseits ungebrochener FaszinationiéliFihu an sich, aber auch einem bestandigen
Bewusstsein der Gefahr, welche die Frau fur dientéme Identitat darstellt. Hier rekurriert der
Text deutlich auf das ambivalent besetzte Motivaiamonischen Verfuhrerin:
Unter den verschiedenen Rollen, die eine Frau iner d.iebesbeziehung spielen kann,
hat die Literatur auch diejenige zu einem tradglmidenden Schema ausgeformt, die der
Frau eine unwiderstehliche Anziehungskraft und reimeagisch-damonischen Charakter
zuschreibt, durch die sie den Mann nicht nur ecbtign sich bindet, sondern . . . seine
Moral untergrabt und ihn meist ins Unglick stiilbierdings ist diese Bindung nicht
immer rein negativ, sondern haufig ambivalenter, Axdlem sie dem verfiihrten Mann ein
Hochstmald an Liebeserfullung beschert. (FreMdetive der Weltliteratur774)
Durch das Zitieren des Motivs der femme fatale rdfet der Text gegeniber
traditionellen Don Juan-Bearbeitungen eine neueedsion. Denunzierten vorherige Don Juan-
Bearbeitungen noch allein Don Juan als den Verflime Eroberer ohne Gewissen, relativiert

Don Juan (erzahlt von ihm selbstiese einseitige Vorstellung und gesteht den Fralenfalls
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eine Faszinationswirkung zu, was das Werk in dermirelogie von Ina Hartwig als
.postemanzipativ . . .“ (15) auszeichnet.

Zusammenfassend lasst sich fur die Handke’scheelfigar festhalten, dass der Autor
durch die Integration eines Dieners zwar dem tréshie Motiv nachkommt, aber den Diener
weder als moralischen Kompass noch als Nacheif@oer Juans darstellt. Vielmehr gelingt es
mit Hilfe der Dienerfigur, den Fokus der Erzahlungch stéarker auf die Frauenfiguren zu
zentrieren, und so neben den im Kdrperlichen wisadgimen Frauen des Don Juan auch Frauen
zu betrachten, die weniger dem klassischen Schisidesl entsprechen. Durch die
leidenschaftliche wdrtliche Rede des Dieners wird dnleugbare erotische Anziehungskraft
eben dieser von der Gesellschaft tabuisierten Rraiehtbar gemacht, so dass mittels der
Relation, die zwischen Diener und Don Juan besbshidle Seiten einer vom Begehren gepragten
Beziehung zwischen den Geschlechtern illustriertdwiDon Juan wirkt aufgrund seiner
machtvollen und zur Erkenntnis verhelfenden Blidke die Frauen anziehend, wahrend
umgekehrt der Diener die Attraktivitdit der undudtaubaren ,wunderbaren Unausweich-

lichkeit" Frau verdeutlicht.

111.1.4 Zitieren klassischer Motive

Don Juan (erzahlt von sich selbs@kurriert immer wieder auf die reiche textliche
Tradition des Don Juan-Stoffes. Intertextuelle Aekmgen machen deutlich, dass sich sowohl
der Autor wie auch der Erzéhler der klassischen,Dien-Juan-Stoff formenden Motive bewusst
sind. So spricht der Erzahler allen anderen Dom-Mexsionen jegliche Authentizitat ab, womit
er dem Leser eine gewisse (auch literarische) HEspeseinerseits prasentieren will: ,Wéahrend
der sieben Tage bei mir im Garten waren noch unth randere Don Juans aufgetreten, im

Nachtprogramm des Fernsehens, in der Oper, im @heatd ebenso in der sogenannt primaren
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Realitat, in Fleisch und Blut . . . Das waren ales die falschen Don Juans — auch der von
Moliére; auch der von Mozart* (HandkBon Juanl157). Neben intertextuellen Referenzen rein
auf der sprachlichen Ebene, z. B. der Hinweis agf$chachspiel mit der Geliebten: ,Hat sie das
Schachspiel gewonnen, oder er?* (HandBen Juanl135), was eine deutliche Anspielung auf
den im Bordell schachspielenden Don Juan Max Fsisislh, sind in der Erz&hlung auch
intertextuelle Verweise auf der inhaltlichen Ebeneszumachen. Beispielsweise spazieren der
Erzahler und Don Juan zu einem Friedhof (Han@ke Juanl146-47) — einem im donjuanesken
Kontext extrem mit Bedeutung aufgeladenen Ort,isBhth wurde Don Juan dort stets mit der
transzendentalen Vergeltung in Form des Steine@Grabstandbildes konfrontiert. don Juan
(erzahlt von ihm selbsgjerkommt dieses normalerweise bedeutungstrageratey Mur reinen
Kulisse. Dass das Motiv des Steinernen Gastes mcheinem tradierten Bedeutungsmoment
verwendet wird, hat Abschnitt 111.1.3 dargelegt.ndech bleibt der Gast als Motiv innerhalb des
Textes prasent, wird doch Don Juan durchgehendtsalb Gast des Erzahlers prasentiert, ob
beim Erzéhler in seinem verwaisten Gasthof oderdmufHochzeit im Kaukasus. Don Juans
Existenz als Gast wird als sogar ,selbstverstahtlitiandke,Don Juan59) bezeichnet. Das
Motiv des Uberraschenden Gastes ist ein entschirgddBestandteil des Don Juan-Stoffs und
wird auf diese Weise mit in den vorliegenden Teaxtegriert, wenn es auch vollig seiner

urspringlichen Bedeutung enthoben ist.

111.1.5 Die Gattungsproblematik

Unter der Uberschrift der Gattungsproblematik suofisten sich drei relevante
Themenstrange. Zum einen die Anndherung des Prxtsat@an dramatische Organisations-
strukturen, dann die mittels der Erzahlerfigur o$fiehtlich werdende Differenz zwischen

Sprechen und Erzahlen und zuletzt die sprachlidffadiiat, die der Erzéhler konstant generiert.
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Alle drei Elemente unterstiitzen die Auffassungsdiie Gattung voon Juan (erzahlt von ihm

selbst)trotz einer vordergriindig einfachen Einordnungraltssa ndherer Betrachtung bedarf.

I11.1.5.a Anlehnung an Organisationsprinzipien Beamas

Peter Handke hdon Juan (erzahlt von ihm selbsticht mit einer Gattungsbezeichnung
versehen. Rein formal betrachtet ist das Buch eosd&Werk, wirft aber bei genauerer
Untersuchung in gattungstechnischer Hinsicht eirfigegen auf. Kapitel 11.3.3 hat die von
Hiltrud Gnig analysierte, gattungstechnische Affinides Don Juan-Stoffes zum Drama
dargelegt. Handke hat sich entschieden, entgegeangiangreichen dramatischen Tradition der
Don Juan-BearbeitungeDpn Juan (erzahlt von ihm selbsils Prosatext zu konzipieren. Hiltrud
Gnugs polemische Formulierung, ein Don Juan in&@hdse auf, Don Juan zu sein, wird durch
Handkes Text deutlich aul3er Kraft gesetzt. Allegdimuss einschrédnkend bemerkt werden, dass
Handke durchaus von der dramatischen TraditionSteffes profitiert, wenn er verschiedene
Organisationsprinzipien der dramatischen GattundiéenProsa tbernimmt und dem Don Juan-
Stoff mit seiner ,dramatischen Intentionalitat® (@) Existenz 6) entgegenkommt. Die
Erzahlung st inhaltlich entlang dramatischer Oigationsstrukturen gegliedert, eine
Beobachtung, die auch Hanns-Joseph Ortheil in sBieeension des Buches anfihrt:

Ein Speer, eine Lanze, Don Juan springt Uber dieeva Handke erfindet Raum und

Figur eher wie auf einer Bihne und schaut danmwas, sich aus einer solchen Bihnen-

Skizze an gerade noch Erzahlbarem ergibt . . . 8lesen Voraussetzungen her ist Don

Juan nicht mehr der Aktive und also nicht mehr gtef3e Verfuhrer, der auf die Frauen

zugeht und sie erobert, in Handkes Vision tritvieimehr in Erscheinung, er zeigt sich

und hat seinen Auftritt, worauf sich die Schénem guwenden.
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Dariiber hinaus wird der ,Auftritt” Don Juans wieasmungssteigernd durch akustische
Signale vorbereitet (,Schon lange bevor Don Juaméin Blickfeld kam, war sein Keuchen zu
héren* Handke,Don Juanl1l) und durch ein regelrechtes Kostim, einem fagsgewand*
(Handke, Don Juan 15) komplettiert. Das gesamte erste Erscheinen @s Juan ist mit
Elementen der Wildheit und Gefahr gespickt, dieTtheatralik des Moments unterstreichen. So
schnellt ihm freilich eine Art Speer oder Lanzétandke,Don Juan13) voraus und Don Juan
selbst macht deutlich, dass er durchaus in der lsigseine Existenz gewaltsam nachvollziehbar
zu machen: ,Ilch mdge ihn als so wirklich wie nuva$ betrachten, sagte er zu mir, wobei er die
Klinge des Springmessers in seiner Hand wiedeckimeppen lie3* (Handk®on Juanl18-19).

Als weiteres Indiz ist der umstandliche Titel deeMés anzufihren. Die Titelangabe
assoziiert durch die bewusst eingeschobene Klanemer Ahnlichkeit zu einer nebentextlichen
Regieanweisung in einem Drama, scheint den eigbeth Titel des Werkes prazisieren zu
wollen. So wird auch immer wieder im Text ausdriatkivon ,Stationen® (vgl. 42, 57 oder 131)
gesprochen, was einen Vergleich mit der offenemmdtschen Form des Stationendramas
rechtfertigt. Die von Irmgard und Guinther Schweilkdemulierte Begriffsdefinition halt fest, dass
im Stationendrama ,das Interesse des Zuschauergeveauf den Ausgang der Handlung als
(aus immer neuer Perspektive) auf das Geschehbst'sé€bchweikle 442) gelenkt wird — eine
Strategie die auch immer wiederDon Juan (erz&hlt von ihm selbgiyr Anwendung gebracht
wird. Die Wandlung der auf3eren Umstande ist undidiebvielmehr wird der Fokus des Lesers
auf die sich immer wiederholende Handlung gelenktd usomit der Charakter des
Stationendramas evoziert.

Auch wird die Suggestion des Titelzusatzes ,erz&bih ihm selbst® innerhalb der
Erzahlung niemals aufgelost, jegliche beim Les¢stehende Erwartungshaltung im Hinblick auf

die Erzahlsituation wird enttduscht. Scheint ddelTzunachst auf eine , Autobiographie” einer
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literarischen Figur hinzudeuten, wird ab dem erS8atr deutlich, dass das Buch eigentlich zwei
gleichwertige Protagonisten vorstellt. Der nameal&szahler spielt eine ebenso wichtige Rolle
wie Don Juan und ist innerhalb des Textes standégemt. Durch die durch den Erzahler
vorgenommene Steuerung der Wahrnehmungsperspealdwd esers wird die Unmittelbarkeit
des geschilderten Geschehens vollig zurickgenombBenLeser ist an keiner Stelle des Buches
in der Lage, sich ein eigenes Bild von den Ereggmniszu machen, vielmehr ist er gezwungen,
sich vollstandig auf den Erzahler zu verlassen. s®ieDominanz einer einflussreichen
Erzahlerinstanz unterlauft die mogliche dramatischetentionalitat der prasentierten
Begebenheiten, indem die im dramatischen Spielngjaréee Unmittelbarkeit der Darstellung
negiert wird. Stattdessen Ubernimmt der Erzahlee énterpretative Funktion, die im Theater
vom Zuschauer selbst geleistet wird, wodurch deseten eine bestimmte, vom Erzéhler
vorgegebene Perspektive gezwungen wird. Es lasktfesthalten, dass Peter HandkeDion
Juan (erzahlt von ihm selbstyjamatische Organisationsprinzipien zumindest atedeind damit
die dramatische Tradition des Don Juan-Stoff zunrieis nimmt. Der Gnig’schen Vorgabe,
dass eine Darstellung Don Juans von einem expositisem Beginn nur profitieren kann, wird
Rechnung getragen. Der maRgebliche Einfluss deéhigdnstanz auf die Vermittlung der

Ereignisse wird im Folgenden dargelegt.

111.1.5.b Differenz zwischen Sprechen und Erzahlen

Diese interpretative Funktion der narrativen Ingtast dabei allerdings stets unter
Vorbehalt zu betrachten. Der Text besteht — bis dief Ausnahme des Monologs durch den
Diener — ausschlief3lich aus Erzéhlerrede, woberaiahe Textstellen Indizien enthalten, dass
der Erzéhler als unzuverlassig einzustufen istoB@m Ende des allerersten kurzen Absatzes in

Don Juan (erzahlt von ihm selbstlativiert der Erzahler alles noch zu Sagende deitn
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Hinweis: ,So kommt sie [die Erzahlung] mir jetztgnfalls in den Sinn* (Handk&on Juan?).
Konsequent gelingt es der Erzahlerfigur, immer wretthre eigene Erzéhlung zu unterlaufen.
Diese Strategie wird einerseits verfolgt durch 8atze , . . . und ich, der ich mir doch sonst
langst keiner Sache mehr sicher bin . . .* (Handkepn Juan101) oder ,Ich stellte mir das
jedenfalls so vor, ohne daf3 er es vor mir ausflilfHiandke, Don Juan126) oder sogar ,Ich
weild nicht mehr, in welcher Sprache mich Don Juajeaem Maiennachmittag bei den Ruinen
von Port-Royal-in-den-Feldern ansprach“ (Handken Juan19), welche die geschilderten
Ereignisse in ihrer Gesamtheit anzweifeln. Durch skehr frih im Text ausgegebene Paradigma,
dass der Erzahler dem Don Juan keine Zwischenfragellen durfte: ,Spater in seiner
Geschichte verbat sich Don Juan von mir meine Aweisfragen, Einwurfe und Einschibe.
Uberhaupt hatte ich fragloser zu werden* (Handken Juan26) wird erneut unterstrichen, dass
die vom Erzahler dargestellten Ereignisse und Gesfanauch stark dessen personlicher
Interpretation unterliegen. Mdgliche Leerstellerder Erzéhlung Don Juans fillt das erzéahlende
Subjekt demnach selbst aus. So beansprucht denl&rzin einigen Stellen des Textes durchaus
fur sich die Kompetenz, die Gedankengéange und Begmiede des Don Juan zu kennen: ,Diese
geschlossenen Augen besagten jetzt aber etwaseandadem er so al, schirte er seine
Vorstellungskraft. Oder war es die Einbildungskrditein.” (HandkePon Juan25). Weiterhin
unterminiert der Erzahler seinen Text auch aufrespeachlichen Ebene, wie Abschnitt 111.1.6.c
zur sprachlichen Diffusitat deutlich machen wird.

Signifikanterweise wird der Erzdhler neben seinetldRals Chronist der Don Juan-
Geschichte als leidenschatftlicher Koch charaktetis®ie Préadestiniertheit des Erzahlers, das
Schicksal des Don Juans wiederzugeben, wird auctiigser Berufsbezeichnung gespiegelt.
Sowohl der Koch wie auch der Nach-Erzéhler verwhn&dhes in Kultiviertes, bereitet

vorgegebene Zutaten auf, und kreiert daraus eine r&peise, bzw. Erzahlung. Durch das
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Aneignen der Deutungskompetenz der donjuaneskechigbse verwandelt der Erzéhler das
vorgegebene Rohmaterial in die Erzahlung, die dset prasentiert bekommt. Wie Ina Hartwig
hellsichtig bemerkt, wird dadurch, dass der eigem Protagonist sprachlos gehalten wird, eine
auffallige ,Differenz zwischen Sprechen und Erzahkreng gehutet” (15). Durch das fast
konstante Ausblenden von Figurenrede gelingt es Bez@hler, seine eigene Position innerhalb
des Textes zu starken, und Einschatzungen wieottyerfde sind somit nur bedingt zutreffend:
.Er [der Erzahler] bleibt der Stumme, der gribe#rmutet und uns berichtet, wahrend Don Juan
herrschaftlich erzahlt, andeutungsweise, skizzenh&fchfragen ignorierend oder in den Wind
schlagend” (Ortheil).

Diese Aufteilung in Sprecher und Zuhorer wird dakesliglich durch die erz&hlende
Instanz selbst rekapituliert. Im vorliegenden Tgdoch ist vielmehr die Erz&hlerstimme selbst
die dominierende. Zusatzlich wird die bedeutsambeRtes Erzahlers innerhalb v@on Juan
(erzahlt von ihm selbsturch seine Inszenierung als Gegenpol Don Juateystinichen. Die
Ausgangslage des Erzéhlers erscheint zundchst &s fiik Handkes Protagonisten
charakteristische Isolation: ,Die Helden in HandiResnanen leben alle in deutlicher Distanz zur
Gesellschaft, in einer Zuriickgezogenheit . . . Sl an der Gesellschaft bestenfalls soweit
interessiert, als sie von ihr etwas Uber sich se#sahren konnen“ (Lex 85). Durch die
Konfrontation mit seinem gegenbildlichen ,Alter Egoon Juan wird somit auch der Erzéhler
selbst charakterisiert: ,Handkes Don Juan erzéichtnnur von den Frauen des notorischen
Eroberers, sondern auch von der Begegnung zweiandfaeines Gastgebers und eines Gastes.
Eines Sprechenden und eines Aufzeichnenden. Euréskgezogen Lebenden und eines durch
die Welt Ziehenden. Eines Sesshaften und einedfidign. Oder auch: eines Ich und eines Alter
ego“ (Hartwig 15). Die Gegenuberstellung von Dorardwnd Erzahler resultiert in einer

evidenten Anderung der Weltsicht des Letzteren.dS8miniert am Beginn des Textes noch
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deutlich die Frustration des Erzdhlers Uber seirs&gen im Umgang mit anderen Menschen:
»Schon langst auch lebte ich ohne Nachbarn . . inMagebot, als Wirt und Koch, war nicht
mehr gefragt. Ich hatte als Geschéaftsmensch vérddghdke,Don Juan8). Auffallig auch die
ungewoOhnliche Formulierung vom ,Geschéienscheh) nicht vom Ublichen ,Geschéaftsann®
Offensichtlich nimmt sich der isoliert lebende Higit zumindest am Beginn vadon Juan
(erzahlt von ihm selbsthicht mehr als zugehdrig zum Geschlecht der Méanvegnr — nicht
umsonst lebt er zurlickgezogen und geradezu moichisceinem verfallenen Kloster. In
deutlichem Kontrast dazu stehen die Aussagen ane Eed Buches, wenn der Erzahler sich
unter dem Einfluss der geschilderten ErlebnisseDdesJuan gewandelt hat: ,Sogar ich, der, was
Frauen anging, mich langst als ausgezahlt ansahtel&rotz all der Dustermienen auf der Stelle:
»Z&hlt mich neu dazu.« Mit diesen Frauen da wahmneas zu erleben — Gott weil3 was . . . Ah,
all die Frauen da unter dem Himmel. Mochten sie deschein nach auch auf Bdses sinnen: ich
war von ihnen ergriffen® (HandkeDon Juan 154). Die noch am Anfang des Buches
vorherrschende Desillusionierung mit dem ,Zustaad Welt“ (HandkeDon Juanl10) ist einem
neuen Optimismus gewichen und der Erkenntnis, ¢Bss Welt . . . kein Archiv von
Erlebnisstereotypen [ist], sondern eine offene &raguber 89): ,Uberhaupt hérte ich dank
seines Aufenthalts furs erste einmal auf, mir gede der Gescheiterte zu gefallen® (Handke,

Don Juan137-38).

I11.1.5.c Sprachliche Diffusitat

Die im vorhergehenden Abschnitt beschriebene Un#issigkeit des erzéhlenden
Subjekts hinsichtlich seiner Interpretation der ¢ébefinisse spiegelt sich dariber hinaus auch auf
der sprachlichen Ebene. Immer wieder relativiert izéhler kurz vorher getroffene definitive

Aussagen. Dabei verwendet er zwei unterschiedlggrachliche Strategien. So nimmt er zum
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einen ganze Aussagen in einem Nachsatz sofort wedéck und bezweifelt damit das vorher
Gesagte, beispielsweise: ,Wenn einer dabei aufRferd gepal® hatte, so er [Don Juan] —
vielleicht aber auch gar nicht* (HandkBon Juan31). Eine zweite, wesentlich frequentere
Strategie fligt Relativierungen ebenfalls direktda® zuvor getroffene Aussage an, wobei die
Relativierungen alle demselben sprachlichen Muistiggen, so z. B. ,werweiBwem® (Handke,
Don Juan27), ,werweiRwielange” (Handkd)on Juan53) oder ,werweiRwas” (Handk&on
Juan 28). Auf diese Weise gelingt es dem Erzahler, rinakk seines Textes immer wieder
Unsicherheit und Verwirrung auf Seiten des Lesargenerieren. Dartber hinaus wird der Leser,
wenn er mit Begriffen wie ,werweiBwem® konfrontiertvird, dazu angehalten, die
Deutungskompetenz des Erzahlers anzuzweifeln, fdsg€htlich auch der Erzahler nicht als
allwissend einzuschétzen ist, sonst wirde er eiolkehsverunsichernde Wortwahl wohl
vermeiden.

Sprachlich folgtDon Juan (erz&hlt von ihm selbstlem Diktum: ,Zustandlichkeit
dominiert vor Handlung, Deskription vor Erzahlun@artmann 67). Der Erzahler legt viel Wert
darauf, detaillierte Beschreibungen der Umwelt WNetur zu liefern, er verfahrt nach einem
asthetischen Prinzip, welches die Prazisierung Eerzelheit betont, sprachlich durch die
auffallige Addition durch sich wiederholendes ,mi#rsinnbildlicht:

Die beiden [Diener und Don Juan] hatten sie [diered auf der Fahrt mehr und mehr im

Rucken, und das sacht ansteigende Vorgebirgslandhwen zeigte ein Relief so klar wie

sonst nur auf Miniaturmodellen, zum Beispiel aupi®anaché. Nichts Pappiges und

keine Hohlformen freilich hier: Kompaktes, Lastesdwie unzerrei3bar Verflochtenes;

Lehm mit Mergel mit Fels mit Pfahlwurzel mit Korbvael, Schwefelgelb mit Ziegelrot

mit Salzgrau mit Kohleschwarz. (Handkan Juan55)
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Christoph Bartmann hat diese Art, Text anhand eprégisierten Wahrnehmungsmodus
entlang zu organisieren, als charakteristischeskiar Handke’schen Erzahlens bestimmt. Die
in den Beschreibungen dominierenden Details simthtnprimar handlungsorientiert, fir den
Fortgang der Erzéhlung an sich sind sie funktiaislo

Es findet sich in seinen [Handkes] Texten eined~#schriebener Wahrnehmungen, die

sich der narrativen Funktion des Verweisens aukaglentziehen und statt dessen sich

allein im Verweis-auf-sich konnotativ Giberschrejten h. ihre eigene Wahrnehmbarkeit
bedeuten. Die beschriebenen Details sind UbersighiS& indizieren nichts, werden
nicht zum Beweis oder zur Ausschmickung einer Thesevendet, sondern sind

zunachst und vor allem nur da. (60)

Die hier geschilderten sprachlichen Vorgehensweisgdauben es dem Erzahler, die
Erkenntnisse, die der Leser dbsn Juan (erzahlt von ihm selbgight, konstant zu steuern und
unter Kontrolle zu halten. Die Sprache fungiert diss Machtinstrument des erzéhlenden
Subjekts, dem es gelingt, den Leser auf mehreremétbdes Textes immer wieder zu tduschen,
und dadurch Einfluss auszuliben. Hanns-Joseph Outiteit &hnlich: , Die Sprache und nur die
Sprache ist aber Handkes eigentliche Macht, duhchWirken soll sich alles ergeben und
herstellen, sie ist der gerade noch aktive Teil @eschichte, den Handkes Erzéhler dann aber
wie alles Aktive argwohnisch kontrolliert, so dadgese Sprache nie fliissig wird oder

geschmeidig und dadurch den Leser immerzu auf midtalt”.

111.2 Innovationen

»Ich kann es bezeugen: Don Juan ist ein anderegth(fde,Don Juanl57). Jede der Don
Juan-Bearbeitungen interpretiert den klassischerif &eu, wobei, wie in den theoretischen

Grundlagen ausgefihrt, gewisse Merkmale stets lerfigin missen, um eine Don Juan-
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Bearbeitung als solche erkennbar zu machen und mckiner reinen Identitdt des Namens
stecken zu bleiben. Wie erlautert, ordnet sich e&eter Handke den motivischen Vorgaben der
donjuanesken Stofftradition unter, macht sich daar@kter des Don Juans aber auch aufféllig zu
Eigen, indem er bestimmte inhaltliche Innovationetegriert. Vier dieser Innovationen, die
innerhalb des Don Juan-Themas grundlegende Schmld¢gnderungen zur Folge haben, werden
in der Folge analysiert, so dass das erzahleriddheil ,Don Juan ist ein anderer”

nachvollziehbar wird.

111.2.1 Identitat durch Intertextualitiit

»,Wer ich bin, du wirst es nicht erfahfer{Handke, Don Juan Motto). Mit dem
Voranstellen dieses Zitates aus dBon GiovanniLibretto von Mozart und Da Ponte vor den
eigentlichen Text der Erzahlung, ordnet Peter Hardibn Juan (erzéhlt von ihm selbst) den
Traditionszusammenhang des Don Juan-Stoffes eirs Matto ist auf zweierlei Ebenen
bedeutsam. Zum einen Ubernimmt der Leitspruch digk#on, fur das vorliegende Werk eine
Bezugnahme auf vorhergehende Don Juan-Bearbeitumggarantieren, des weiteren ist darlber
hinaus aber ebenso die inhaltliche Aussage desdteés aufschlussreich. Handke rekurriert mit
diesem Zitat auf die traditionell unbeschreibbadentitat des Protagonisten, prasentiert aber
gleichzeitig eine Formel, die den Rezeptionsproziess Lesers lenkt. Weil3 der Leser anfangs
noch nicht, ob das Motto die Aussage des Werkesrdieren soll oder eventuell als Kontrast

konzipiert ist, generiert der Leitspruch auf jedradl eine Aura der Unsicherheit.

8 Der diesem Teilkapitel zugrunde liegende Interalitatsbegriff versteht diese rein als allgemdegugnahme
eines Textes auf einen anderen (Schweikle 223)tH2eretische Uberbau dieses ,Reizbegriffes” (Herest 13)
wie von Kristeva, Barthes oder Culler bestimmt|esohicht mitreflektiert werden. ,Intertextualit&sdll im Rahmen
der vorliegenden Arbeit ausschlie3lich die Verweaisees Textes auf einen anderen benennen, auchmiehitn
direkt wortwdrtlich aus einem anderen Text zitigitd, dieser aber durch die Nennung der Protagemishmerhin
evoziert wird.
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Textintern nahert sich Peter Handke dem Problentrdditionellen Identitatslosigkeit des
Don Juan auf ganz eigene Weise. Die Erzéhlerstionmigeist die Identitat der Figur regelrecht,
versucht, durch ein Ausschlussverfahren zu bestmnweer dieser Don Juan ist, ohne
traditionelle Praliminarien darlegen zu muissenerggsanterweise nennt der Erzahler die Figur
mehrfach ,mein Don Juan“ (HandkBon Juan31), nimmt also in Anspruch, einen gewissen
Eigenanteil an der Figur zu besitzen — zumindesteninterpretation, die er dem Leser liefert.
Eng verknipft mit dem Erscheinen des Don Juan ilmehedes Erzahlers ist dessen Frustration
mit dem Lesen, eine Frustration, die an den Grigtefe seines bisherigen Daseins rittelt:
~»Genug vom Lesen!« Dabei war ich mein Lebtag laimgLeser gewesen” (Handkepn Juan
9). Das Auftauchen Don Juans setzt dieser ApathéeRassivitat, die das Leben des Erzéhlers
bis dahin bestimmt ein Ende, und die positiven latfagen, die sonst nur mit dem Lesen
verknipft waren, werden auf die Begegnung mit DoanJibertragen. Der Erzéhler kann sich
dementsprechend auch nicht aus den Denkmusteraidiefdie er aus dem Lesen Ubernommen
hat. Hier kommt die Unbeschreibbarkeit der donjs&ea Identitat mit der Lesebegeisterung des
Erzéhlers zusammen. Um sich der Identitat des Diam u ndhern, kreiert der Erzahler einen
literarischen Resonanzraum, in welchem dann dietité& Don Juans sichtbar werden wird:
Schon dafl es um "Don Juan" ging, statt um alle wéieschollenen spitzfindigen
Jesuitenpatres aus dem 17. Jahrhundert, und aitthrst, sagen wir, Lucien Leuwen und
Raskolnikoff, oder einen Mijnheer Pepperkorn [sarjer einen Sefior Buendia, und einen
Kommissar Maigret, empfand ich als befreienden dtoft. Zugleich bescherte mir Don
Juans Kommen buchstéblich die innere ErweiterurgyEmtgrenzung, welche sonst nur
das so aufgeregte (und aufgescheuchte) wie sedigenschaffte. (HandkBon Juanl0)
Der Erzahler grenzt deutlich ab, dass er literhgsd-iguren aus einem modernen

internationalen Romanrepertoire im Vergleich mitnDluan als negativ empfindet. Jeder der zu
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Vergleichszwecken herangezogene Charaktere ist abstzentriert und schwierig, weder
einem ,selbsternannten Ubermenschen* (van Rinsurh) Faskolnikoff noch Kommissar
Maigret, ,der gehemmte, ungeschickte, geistesabwieairkende Mann“ (van Rinsum 374) will
sich der Erzahler stellen, sie besitzen kein Patefibnere Erweiterung und Entgrenzung“ zu
schaffen. Durch den vorgenommenen intertextuellenuB versucht der Erzahler abzugrenzen,
welche Charakteristika er sich von Don Juan erwalteder Folge sind die Vergleichsfiguren
aus den hofischen Epen, die mit Don Juan in deiicAhsles Erzahlers Eigenschaften teilen,
wesentlich positiver besetzt: ,Es hatte wohl ebemsoauch Gawein, Lanzelot oder Feirefiz, der
Gescheckhautige, der Halbbruder Parzivals — ddicfrenicht! —, sein kdnnen. Oder vielleicht
dann noch der Furst Myschkin. Doch es kam Don Juawl. der hatte im tbrigen nicht wenig
von den genannten mittelalterlichen Helden odeeustern® (Handke,Don Juan 10). Das
Generieren einer solchen Textrelation zwischenefaiterlichen Epen und der Don Juan-Figur
macht deutlich, dass der Protagonist zumindesbam Juan (erz&hlt von ihm selbstjner
wesentlich alteren Sphare zuzurechnen ist und emt Bersonal des modernen Romans nichts
mehr Gemein hat. Die Identitat Don Juans wird fie Heser des Handke'schen Textes in
Ahnlichkeit zu Rittern und Gralsuchern konturieliterarischen Gestalten, die sich einem
groReren Ziel verschreiben und nicht die eigenestBrz in den Mittelpunkt ihres Daseins
stellen. Somit ermdglicht die intertextuelle Bezalgme eine Lokalisierung einer mit tradierten

erzahlerischen Mitteln unbestimmbaren Identitét.

[11.2.2 Das Verhéltnis zur Zeit und der Zahlzwang

,und die Zeit war fir Don Juan ein Problem, dasbifRem” (Handke,Don Juan37).
Besonders ausfuihrlich thematisidbon Juan (erzéhlt von ihm selbstie Beziehung des

Protagonisten zu seinem Zeitempfinden. Zeichnelh sier Don Juan in den traditionellen

68



Bearbeitungen des Stoffes als extremer Augenbliekseh aus, der sich Gber das Verstreichen
der Zeit keine Gedanken macht bzw. sich weigeet, Tditsache anzuerkennen, dass ihm lediglich
eine bestimmte Zeitspanne zur Verfliigung steht,rtiere Handke diese Einstellung regelrecht
und stattet seinen Don Juan mit einem Uberauskdensfeitsinn aus. Seine Relation zur Zeit,
sein Bestreben ,Herr seiner Zeit zu sein®, funggat als Don Juans ,Hauptberuf* (Handksn
Juan31) und dementsprechend thematisiert Handke dejuaoesken Umgang mit der Zeit bzw.
sein Scheitern darin ausfuhrlich. Die Relevanz lEe&nomens Zeit fibon Juan (erzahlt von
ihm selbst)wird durch die Tatsache unterstrichen, dass sieh sbnst sehr unzuverlassige
Erzahler lediglich an einen wortlichen Satz Donnduarinnern kann: ,Es ist Zeit* (Handkaon
Juan 156). Der impulsive Augenblicksmensch der frihe@®@on Juan-Bearbeitungen hat in
diesem Werk die Fahigkeit entwickelt, Zeit wahrZzumen und einzigartige Augenblicke zu
identifizieren. Handke zeigt, dass ein solch engdamer Zeitsinn fir seinen Protagonisten
schwerwiegende Konsequenzen haben kann, sowoliiveosie auch negative. Don Juan erlebt
seine Relation zur Zeit als ein sensibles Gleichgewdas ihm durchaus absoluten Einklang mit
sich selbst erméglichen kann: ,Frauenzeit hiel3 imwieder und wieder: Man hatte Zeit. War in
der Zeit. Eingespielt in die Zeit. Sie spielte @man einem fort auf, auch im Schlaf‘ (Handke,
Don Juanl125). Die Zeit, in der Don Juan sich vollstandig Brauen konzentriert, erlaubt ihm
innere Ruhe, explizit ein ,Innehalten” (Handk&on Juanl125), sie fungiert als ein regelrechter
Schutzmechanismus vor seinen charakterlichen Nenmyosiamentlich dem ihn standig
bedrohenden Zahlzwang: ,Nicht zahlen, sondern lableren. Seine Zeit mit Frauen war eine
Zeit, in der es keine Zahlen mehr gab. Nichts n®dien, nichts, was in Zahlen ausdrickbar
war® (Handke,Don Juanl125). Zahlen und Z&hlzwang wirken innerhalb \@on Juan (erzahit
von ihm selbstyvie ein Gegenpol zu Don Juans sensualistischest&xiweise, die ihrerseits im

Zusammensein mit den Frauen reprasentiert ist. thidgFrauenzeit* (Handké)on Juanl25)
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oder auch nur das erzahlerische RekapitulierenEuimthern an die Frauenzeit, bricht der Zwang
zum Zahlen durch. Samtliche Eigenstéandigkeit undtoAomie muss dann dem alles
bestimmenden Z&hlzwang untergeordnet werden: ,lelrder Zeuge, wie Don Juan vom
Zahlzwang befallen wurde. Er z&hlte, anfangs nurden Lippen, dann laut, seine Schritte, die
Kndpfe an seinem Hemd, z&hlte die Autos im Rhodah-Zahlte mit, wenn ein Schwalbenzug
durch den Gartenhimmel kurvte, versuchte sogar datlen jedes einzelnen der
Pappelflauscheschwaden® (Handkaon Juan 140). Handke fuhrt eindringlich vor, dass die
Harmonie mit der Zeit verloren geht, der Charaktee absolute ,Zeitnot* (Handk&on Juan
141) erfahren muss. Die Wirklichkeitswahrnehmung Ben Juan wird ihrer Kohéarenz beraubt
und zerféllt in eine Folge von zeitlichen Einzetbai ,Nicht zu wenige Ereignisse oder
hervorstechende Momente gab es, sondern umgekehiele, viel zu viele. Jeder Moment —
jedes Ding — stach hervor, die Zeit war in den Mptreines zweiten, eines dritten Dings oder
Menschen zerfallen. Statt des Zusammenhangs, derZeé#gefuhl ausmachte, nur noch
Einzelheiten, nein, Vereinzelungen® (HandKepn Juan 140-41). Handke, sonst fur seine
Faszination mit fr das Individuum bedeutenden Altjeken — in der Handke-Forschung als
Epiphanien tituliert (vgl. Kapitel Ill. 3. 1) — baknt, fuhrt in diesem Zusammenhang vor, wie
eine Uberfiille an Momenten den Charakter zersekaan.

FUr den Don Juan friherer Bearbeitungen stand Zitevahrnehmung im Vordergrund,
die einen statischen Zeitbegriff propagierte. Handilhrt mit seiner Version des Don Juan-
Stoffes detailliert vor, welche Konsequenzen sieghDon Juan ergeben, nimmt er die Zeit nun
als Kontinuum wahr. Den thematisierten Zahlzwanges dabei als eine Strategie zu verstehen,
die helfen soll, diese extreme Vereinzelung zu Iyeim und erneut Sinn zu stiften. Der
Handke’sche Rekurs auf den Vorgang des Zahlenschniss dabei durchaus als Rickgriff auf

ein tradiertes Motiv des Don Juan-Stoffes zu wertm fihrt beispielsweise Leporello in der
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berihmten Registerarie in Mozarts und Da Pomea Giovannigenau Buch Uber die 1003
Eroberungen seines Herrn. Handkes Don Juan maeint degutlich, dass in seiner modernen
Fassung des Stoffes nicht mehr eine simple Aufiggtder donjuanesken Siege im Mittelpunkt
steht, sondern dass der Protagonist vielmehr versdarch das Zahlen der Uberfiille der ihn
umgebenden Einzelheiten Herr zu werden. Handketgpdem Motiv des Z&ahlens durch die
inh&rente Verbindung mit der Zeit eine Signifikdiz den Charakter zu, die weit Uber frihere

Versionen des Don Juan-Stoffes hinausgeht.

111.2.3 Die Flucht im Ruckwartslaufen

,ES hiel3, standig nichts als weiter- und voranzegelelbst wenn auf diese Weise einem
Wiederfinden der Richtung fast untiberwindliche Himdsse im Weg standen. Einen Umweg —
vielleicht (wenn er klein war). Aber keinen Schriturick — es sei denn, seine Art,
vorwartszugehen im Rickwartsgang!* (Handkeeiner dunklen Naci243) Das Paradoxon des
Vorwartskommens in der Ruckwartsbewegung hat Harstkeon einmal im Romain einer
dunklen Nacht ging ich aus meinem stillen H&1/897) thematisiert. Obiges Zitat zeigt, dass
auch dort ein sprachloser Protagonist (der Apottedime ganz eigene Art der Fortbewegung
verinnerlicht hat, dass die Idee des Entfernungizklegens im Ruckwartsgehen fir Handke
durchaus nicht neu ist, wohl aber im Zusammenhaithden Don Juan-Figur.

Handke revolutioniert das obligatorische Motiv délucht, indem er es durch das
Ruckwartsgehen seiner urspringlichen Zweckgerisbieentbindet. Die Bewegung ist nicht
mehr ausdrucklich auf ein Ziel ausgerichtet, sondiedet rein um ihrer selbst willen statt: ,Don
Juan war fluchtgewohnt und fluchtgetbt. Im Flieli@md er in sein Element oder in eines seiner
Elemente” (HandkeDon Juan21). Dass sich Don Juan wahrend dieser Fluchtemgr wieder

um sich selber drehte” (Handképn Juan21), unterstreicht nur die Tatsache, dass es nitht
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eine Entfernung geht, die maoglichst schnell zurigglegt werden muss, sondern um die
Bewegung an sich, da er im Um-Sich-Selber-Dreh@mekiei Raumgewinn erféahrt.

Weiterhin offeriert die Flucht im Ruckwartsgang défrotagonisten einen deutlichen
Perspektivwechsel. Der Begriff der Flucht evoziestmalerweise ein Bild &hnlich dessen des
flichtenden Bauernburschen, an welches sich deéihlgazzu Anfang vomon Juan (erzahlt von
ihm selbstlerinnert: ,Heute noch sehe ich das Gesicht deaggs) vor mir, rotgeschwollen, und
sein Kaorper, der wie geschrumpft ist, mit umso &mnagn ihm baumelnden Armen . . . Blicklos,
die Pupillen weil3gebleicht im feuerroten Gesicht die eines gesottenen Fisches, war er an mir,
dem Kind, vorbeigestampft (wenn ein Stampfen daftiiso der letzten)” (Handk&on Juan
11; 13-14). Gegen dieses Bild grenzt Handke digjudoreske Flucht ab. Don Juans Flucht
beinhaltet keine chaotischen Elemente, er wirdtrgeftrieben und hat dabei vollig den Blick fur
die Umgebung verloren. Im Gegenteil konzentriersieh stattdessen intensiv auf das, was er
hinter sich zuriicklassen muss: ,Auch &dugte er wedeh links noch nach rechts oder tber die
Schultern, sondern sein Kopf zeigte in der Ricksiinwegung bestdndig geradeaus, in die
Richtung, aus der er dahergelaufen war* (Handka Juanl19-20). Solch eine Verschiebung
des Wahrnehmungsschwerpunktes auf das Zurtickgetakserespondiert mit dem Don Juan
(erz&hlt von ihm selbsgeschilderten Unwillen Don Juans, Uberhaupt fléicltu missen. Don
Juan muss Abstand zwischen sich und die Frauegémjrwill aber mittels des Zurtickblickens
die Begegnung so lange wie irgend moglich erhalteth auskosten: ,Und wie jedes Mal, wenn
auch jedes Mal in anderen Lagen, wollte Don Juahttiiehen. Er sollte nicht fliehen. Er durfte
nicht fliehen. Und wie jedes Mal blieb ihm zuletzichts anderes Ubrig: Er mufdte fliehen®
(Handke,Don Juan39). Vielmehr wird er durch die Reaktionen seibknwelt in die Flucht
getrieben, da die duReren Erwartungshaltungenrdeer ihn Gberfordern. Don Juan genugt ein

Abschied im gegenseitigen Einverstandnis, ein ,Absdsparadies” (Handké)on Juan83),
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wogegen die von ihm aus ihrer Einsamkeit befreifgmauen von ihm auch zukinftiges
Engagement einfordern. Die Diskrepanz zwischen denden Geisteshaltungen muss
notwendigerweise in Enttduschung und Konflikt raecgn:

Als er sich jedoch zu der Frau umdrehte, wulRtedafy sie sein Einverstandensein mit

dem Mangel und der Entbehrung nicht teilte. IhrcBlwar einer des schwarzen Zorns,

nicht auf ihn im besonderen, sondern tUberhaupt;Ggimdzorn. Das gerade zwischen
ihnen Geschehene konnte nicht alles gewesen sgidufte nicht alles sein. Ihre Zeit
war, was sie, die Frau betraf, ganz und gar niohtnie wirde die um sein. (Handkaon

Juan83)

Die dem Handke’schen Don Juan eigene MelancholieRinckwartsgewandtheit findet
so innerhalb der Erzahlung durch die Flucht im Ri#tslaufen eine motivische Entsprechung.
Waéhrend in friheren Bearbeitungen die Motivation @ids Fliehen vor allem darin lag, die
Handlung im Fluss zu halten, dabei die Repetiti@r &pisode zu garantieren und die
charakterliche Unzuverlassigkeit Don Juans vorzugiihfindet der Handke’sche Don Juan im
Zuge der Flucht zu sich selbst: ,Friedlich sah ieh @auf der Flucht, seine Fluchten waren der
Frieden selbst; nur auf der Flucht wurde er soguliHandke, Don Juan108-09). Fur die
donjuaneske Existenz erweist sich die Flucht patm@deeise als Ruhezone, die ihm
Zurickgezogenheit garantiert und es ihm erlaubhesemgebung zu wirdigen, so sammelt er
beispielsweise wahrend des Fliehens Frichte (Harndke Juan?21). Handke beféhigt das
traditionelle Flucht-Motiv damit, wesentlich mehwu Zeisten, als lediglich erzahlerischer
Kunstgriff zu sein. InDon Juan (erzahlt von ihm selbsdellt das Motiv der Flucht in seiner
aul3ergewOhnlichen Realisation dagegen sicher, slelssErkenntnisse tUber den Charakter des

Handke’schen Don Juan selbst aus seinem Umgandemilucht deduzieren lassen.
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11.2.4 Trauer als Kraftquelle

,0on Juan ist kinderlos, meine ich, und wenn es3l8ihder gabe! Er hat sie nicht,
sowenig, wie er ein Du hat. Indem er Vater wirchdem er es annimmt, Vater zu sein —, ist er
nicht mehr Don Juan. Das ist seine Kapitulatiomeserste Bewegung zur Reife” (Frisch 97).
Max Frisch hat das Vater-Werden als dasjenige MdnoEntifiziert, welches die Identitat des
Don Juan grundlegend verandert, ihm charakterliche personliche Reife garantiert. Peter
Handkes Version dagegen zeigt die Konsequenzersicheergeben, wenn Don Juan sein Kind
verlier, wenn er wieder rein auf die Existenz als EinzZefdsal ohne familiare Bande
zurtckgeworfen wird.

Im Laufe vonDon Juan (erzahlt von ihm selbstlird deutlich, dass Trauer um sein
verstorbenes Kind das gesamte Leben des Handke'€abe Juan bestimmt: ,Nichts als seine
Untrostlichkeit und seine Trauer trieben ihn Don Juan lebte seiner Trauer, als einer Kraft . . .
Seine Trauer diente ihm als seine Wegzehrung. &ietenihn in jeder Hinsicht. Dank ihrer hatte
er keinerlei grol3e Bedurfnisse mehr . . . Sein @maunicht episodisch, sondern von Grund auf,
war eine Tatigkeit" (Handkd)on Juan48-49). Hier wird offensichtlich, dass die Tragegar in
der Lage ist, das fur Don Juan bestimmende PrideipEpisodenhaftigkeit des Daseins aul3er
Kraft zu setzen. Immer wieder kommt die Erzahlunfy@on Juans Trauer um das verstorbene
Kind zuriick, dessen Tod ihn als ,Verwaiste[n]* (ld&e, Don Juan47) zurick gelassen hat,
wobei die Mutter des Kindes niemals erwahnt wirderHinvertiert Handke das Uubliche

donjuaneske Konzept, dass Frauen das einzige $steges Don Juan darstellen, er alle anderen

° Der Erzahler bestétigt niemals ausdriicklich, @aswirklich Don Juans Kind war, das verstorbenSstiiberlegt
er, ob statt dem Kind nicht vielleicht die einzigligbte Frau verstorben sei (Handken Juand8). Allerdings
referiert der Erzahler im vorletzten Abschnitt @&zahlung auf einen Namen ,nicht der einer Fraudr{ttke Don
Juan158), den Don Juan mit einem Erinnerungsstickinddh und der wohl der seines verstorbenen Kinste®ker
Text unterstitzt entgegen den Zweifeln des Erzaldemnach die Deutung, dass Don Juan wirklich um se
verstorbenes Kind trauert.
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Menschen zugunsten von Frauenbekanntschaften nhienipader ignoriert. Stattdessen hat
dieser Don Juan ,vom Leben der ,Einzigkeiten’ Aisdnehmen muissen” (Ortheil).

Don Juan legt den vaterlichen Zug seiner Pers@baiich durch den Tod des Kindes
nicht ab: ,Und wenn ich einem véaterlichen Menschegegnet bin, dann ihm: Man hérte ihm zu,
und man glaubte ihm“ (Handk®on Juan158). Handke propagiert mit einer solchen Aussage
eine neue Don Juan-Konzeption, weg vom Egoismudrdaeren Versionen der Figuren, die
einzig die eigene Triebbefriedigung in den Mittelguihrer Existenz stellten. Der Handke’sche
Don Juan ist dagegen auf Kinder sensibilisiert: ,@¥a@eht, steht und sitzt, zuckt Don Juan aber
zusammen, und es reif3t ihm den Kopf herum, ungrangt auf und rennt los, sowie er ein Kind
rufen oder gar schreien hort . . .“ (Handikgn Juan132), und ist stets bereit, den in der
Erzahlung erwahnten Kindern zu Hilfe zu eilen (HemdDon Juanl128). Die ihn beseelende
»rrauerenergie” (HandkePon Juan51) befahigt ihn dartber hinaus, empfindsam a@f di
Einsamkeit der Frauen einzugehen, ein weitererséiges um Andere besorgten Charakters. So
gelingt es Handke, die Trauer und den Schmerz wwedorene Kind umzudeuten, und positiv
fur den Charakter des Don Juan fruchtbar zu madBbmohl| der Autor den Tod eines Kindes
thematisiert, bleibt er trotzdem seiner gesamtwenkanenten Tradition treu, welche Kinder
immer wieder positiv besetzt (vgl. Huber 93: ,Saden sich bei Handke immer wieder
euphorische Verherrlichungen des Kindlichen und ldedlichen Blicks®). Kinder entfalten fir
die Handke’schen Charaktere allgemein und besoradets fir einen traditionell riicksichtslosen

Charakter wie den des Don Juan, ein regelrechaki#&bhes Potenzial.

Ill. 3 Charakteristisch Handke

Jurgen Wolf bescheinigt dem Werk Peter HandkesejaeR3erordentlich ,prozelR3haften’

Charakter” (9), ein Urteil, welches auch Christopartmann teilt (2) und im Rickgriff auf
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Bartmann auch die erst 2005 erschienene umfassetdi®e des Handke'schen Gesamtwerks
von Alexander Huber. Die Tendenz der Handke-Fonsghiydas Werk im ganzen, gelesen als
Entwurf und Entfaltung einer &asthetischen ldee“l{etu9) zu betrachten, ist unverkennbar. Um
den inneren Zusammenhang des Gesamtwerkes evidendenv zu lassen, lasst sich

forschungsiubergreifend das Bestreben erkennensrieiande Merkmale zu bestimmen, die es
erlauben, Handkes Texte als typisch zu konstitnieBolche charakteristischen Merkmale, wie
beispielsweise das wiederholte Thematisieren deges-akbrandernden Augenblicks,

forschungsintern Epiphanie tituliert, die omnipréteeldee der Wiederholung oder signifikante
Relation zwischen Innenwelt der Protagonisten uatlimicher Aul3enwelt erlauben es, einen
Text im Gesamtwerk des Autors zu situieren.

Entsprechend lassen sich auch Don Juan (erzahlt von ihm selbsthe Handke-
charakteristischen thematischen EigentimlichkeitEmtifizieren. Diese sind aufs Engste mit
dem Don Juan-Stoff verwoben bzw. bedingen sicts tgégenseitig, wie beispielsweise die
Kategorie der Wiederholung, die einen substanzidlestandteil einerseits des Don Juan-Stoffes
an sich darstellt, aber auch eine dominante Pasitio Handke’schen Oeuvre einnimmt. Die
folgenden Abschnitte analysieren, inwiew&bn Juan (erzahlt von ihm selbsginige fur
Handkes Schreiben charakteristische inhaltlicheektp aufgreift und welche Konsequenzen

sich in der Folge daraus fur Stoff und Protagonistgeben.

111.3.1 Epiphanie

,Der Epiphaniebegriff stellt ein besonderes Strukterkmal der Handke-Texte dar”
(Frietsch 15). Die Handke-Forschung hat sich auf Begriff der ,Epiphanie* geeini§t um

gewisse textliche Momente, die Handke in seinent@reximmer wieder auftreten lasst,

10 Zur Genealogie des Epiphanie-Begriffes im RahmarHandke-Forschung sei auf Wolfram Frietschs $tder
Symbolik der Epiphanien in Handkes Texten verwigdén.
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beschreiben zu kdénnen. Sehr vereinfacht handdit lsé¢ der Epiphanie, laut Huber, um einen
,handlungskonstitutiven Uberraschungsmoment* (24Jer fir den Protagonisten ein
unvermitteltes Erkenntnisvermdgen entfaltet. DemTieus muss dabei allerdings reduziert um
seine religibssen Konnotationen betrachtet werden,dass im Handke-Kontext allein die
formalen Qualitaten zahlen. Huber arbeitet — aufbduauf die vorhergehenden Studien Uber die
Epiphanien bei Handke — die folgenden ,Kernmerkrhdier Epiphanie heraus: ,Zufalligkeit,
Plotzlichkeit, Transitorik, Unbestimmtheit, Tranadenz . . . Prasenz von Zusammenhang® (85).
Handkes Epiphanien zielen besonders auf eine Verédnd innerhalb des betroffenen
Charakters: ,Die Epiphanie ist Verwandlung. Siewaandelt das Wirklich@ind den Betrachter”
(Huber 95).

Durch die nicht-lineare Erzahlweise Don Juan (erzahlt von ihm selbstjrd die Szene,
die sich als handlungsauslésende Epiphanie ideetiéin lasst, erst relativ spat im Text
geschildert. Sie gibt den Anstol3 fir den Beginn geauenzeit* (HandkeDPon Juan67) und
damit fur die inDon Juan (erzahlt von ihm selbspréasentierten Begegnungen mit den
verschiedenen Frauenfiguren: ,Etwas erscheint fzjt. Im Wirklichen 6ffnet sich, fur einen
Moment, eine neue Dimension, und das Ereignistishfig, aber nicht wirkungslos” (Huber 82).
Die schon zitierten Kernmerkmale des Epiphanie-Mate® werden erfullt, Don Juan erkennt
abrupt, dass eine signifikante Veranderung in seirfeelbst wie auch in seiner Umwelt
unmittelbar bevorsteht, ,[d]er isolierte Moment &vizum Fenster der Welt* (Huber 86):

Don Juan erzahlte mir, wie er aufschreckte bei &k der Braut . . . Es war ein jahes

und dabei stilles Erwachen, nach einem jahrewdaleresthlaf oder eher Dahindammern.

Stille: indem das Gemurmel der stéandigen Selbstgebp in seinem Kopf mit einem Mal

aussetzte. Vor seiner Stirn wurde es weit . . .Bitscheidung war jedoch sofort gefallen.

Es gab kein Zuriick mehr . . . Eine Epoche seindseh® wirde spatestens am Abend
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dieses Tages zuendegehen, und er sah sie jetet ifatl als eine Epoche. (Handkmn

Juan64-65)

Die hier geschilderte Epiphanie, typisch in ihrédtEichkeit, eine ,Momentaufnahme*
(Frietsch 146), erdffnet Don Juan eine ,begriffsldSrkenntnis® (Frietsch 151) hinsichtlich
seines zukulnftigen Lebens. Es ist ihm moglich, besheriges Dasein aus einer gewissen Distanz
zu uberblicken, zu erkennen, dass unvermeidbat@densabschnitt zu Ende geht, ein anderer
beginnt. Dariliber hinaus erlaubt ihm die Epiphame &eranderung seines inneren Zustandes,
namentlich ein Verstummen der ,stéandigen Selbstgebe” in seinem Kopf. Die Epiphanie
schafft fir den Handke’schen Don Juan eine talada:r,Sie [die Epiphanie] ist eine Situation in
statu nascendi, ein Neubeginn, der alle Voraussg&u hinter sich 1&3t, eine Utopie* (Huber
82). Ziel einer Handke’schen Epiphanie ist nichefidtive Aussagen Uber die Qualitat der
Zukunft zu treffen, sondern die schiere PotenZtlitdes Mdoglichen zu umrei3en.
Dementsprechend erweist sich auch die Epiphaniekamkasischen Dorf, welche einem
regelrechten Erweckungserlebnis gleicht (vgl. diésehlussreiche Wortwahl ,es war ein jahes
und dabei stilles Erwachen®), im Text als extrensipo besetzt. AuRere Umstande resultieren in
Verlust der selbst gewahlten Einsamkeit und Zurézkgenheit, die bislang Don Juans Existenz
bestimmte. Auffallig ist, dass sich in der Konseguelieser Erkenntnis bei Don Juan keine
Angstgefihle oder Bedauern einstellen, sondertdstden feiert seine Empfindung geradezu die
Ambivalenz, die den kommenden Ereignissen unau$\ighiceingeschrieben ist. Somit ist nicht
nur das Erlebnis der Epiphanie an sich, sonderh digcdurch sie hervorgerufene Erkenntnis als
wertungsfrei und voller Potenzial einzustufen:

Die andere Zeit, die Frauenzeit, war ihm in Haud tdaaren, ihr Gelten oder Wirken

hatte eingesetzt mit dem Aufstehen Don Juans vamerse Winkeltisch und seinem

Sichzurtickziehen hinaus ins Freie. Und er war reit @hderen Zeit bald mehr als blof
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einverstanden. Zwar hie} diese: Gefahr!, aber dashta ihn heil3, endlich wieder.

(Handke,Don Juan67)

[11.3.2 Dissoziation der Wahrnehmung

Der Begriff der ,Dissoziation der Wahrnehmung® dgr Untersuchung von Alexander
Huber entlehnt (18). Das Phanomen, welches Hulsediatoziierte Wahrnehmung identifiziert,
wird in den meisten Handke-zentrierten Studien bdah, allerdings beruft sich die Forschung
nicht, wie im Fall der Epiphanie, auf einen gangigeerminus. Egila Lex arbeitet mit dem
Begriff ,[dlas Sehen im Ausschnitt® (108), Bartmanspricht dagegen von einer
.Mikroskopierung® (65) oder ,Reduktion” (58). Lexeft sogar so weit, zu argumentieren, dass
das Sehen im Ausschnitt das entscheidende Priezimach dem Handke seine erzahlte Welt
aufbaut (108). Die Préazisierung der Einzelheit tstebgunsten eines Totalitatsverlustes im
Vordergrund: ,Wirklichkeit zeigt sich . . . zeitwes nur noch in Ausschnitten, die Ausschnitte
zerfallen ihrerseits in Einzelheiten, die Einzelberibesetzen das Gesichtsfeld und ersetzen das
Wahrnehmungsganze* (Huber 19-20). Indem Handke g@egrtspartikel* (Wolf 111) in den
Mittelpunkt seiner Beschreibungen stellt und dazihkite auf ,das dingliche Detail* (Bartmann
60) zurlckfuhrt, gelingt es ihm, die Komplexitatr ddmgebung auf ein wesentlich leichter
analysierbares Schema zu reduzieren und die Scihidmh@etail zu wirdigen.

Diese Inflation sinnlicher Einzelheiten organisiatch die Wahrnehmung der beiden
Protagonisten irbon Juan (erzahlt von ihm selbsfper Erzahler nimmt zwar das Don Juan
verfolgende Motorradparchen aus der Ferne wahn kher trotzdem ,Blatter, Grashalme, Reste
von Schneckenh&usern (samt den Uberresten der &emeund Fichtennadeln* (Handkeen
Juan 17) auf dem Ricken des Mannes ausmachen. Durcfihdienatisierung dieser Details

umgeht der Erzéhler eine Beschreibung jener Eie#telin, die der Leser vordergrindig erwarten

79



wirde, etwa wie Gesicht, Haarfarbe oder Korperingltiber Fokus wird stattdessen auf leicht zu
Ubersehende Kleinigkeiten gelenkt, welche symptmeiatfir das fragmentierte Weltverhaltnis

des Erzahlers selbst stehen. Alexander Huber fdeett zwei formale Verfahren, die Handke

einsetzt, um die Wahrnehmungsdissoziation seingagonisten zu vermitteln. Entweder setzt er
dabei auf das ,Fehlen syntaktischer Kohéasion umeaséischer Koharenz” (23) oder versucht —
wie in Don Juan (erzahlt von ihm selbst) mit der ,Suggestivkraft® (23) von atmospharisch
dichten Bildern zu arbeiten. Exemplarisch ist emé3ergewohnlich lange, detailreiche und
farbenpréachtige Beschreibung der Umgebung Port BReyeufihren:

In den Hugelwaldern um Port Royal waren geradeEdielkastanien aufgebliht, und das

Hellgelb der Blutenschnure lief der Lange nach zhen den dunklen Eichen als Wellen

und Schaumkronen, welche allerseits in dem UmldersRuinen lautlos brandeten, und

aus der stillen Brandung stieg ganz zuoberst .das lichtrote Dach der einstigen

Klosterscheunen von Port Royal heraus, ein Daclemér Ziegellandschaft, wie sie mir

schoner und fremdartiger, und dabei traumvertraliédreines kaum entdeckten Planeten,

noch nirgends begegnetist . . . (Handken Juan154-55)

Die prazise Wahrnehmung der Einzelheiten zeichio#it mur den Erzahler aus, sondern
auch Don Juan selbst, wobei debattierbar ist, ob Ee&hler damit die authentische
Wahrnehmung Don Juans wiedergibt oder ob seineldgching der Ereignisse von seiner
spezifischen Form der Wirklichkeits-Rezeption gefarist. Nicht immer wird der
Wahrnehmungsvorgang so deutlich mit einem verbwendli versehen: ,Er erzahlte weiter, dald
er, in der Tur stehengeblieben, sie [die Brauthab und so grof3 sah, wie durch ein Teleskop,
und insbesondere so ausschliel3lich — wie man alo@rBeispiel im Brennpunkt eine Fernglases
eine Kirsche allein vor sich haben konnte, oder Wachthimmel einzig den Mond, den vollen,

der einem das ganze runde Glas ausflllte, ohne 8me& oder einen Streifen der Nacht
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rundherum* (HandkeDon Juan72). Dieser Textausschnitt macht auch exemplarisaltlich,
auf welcher Grundlage Bartmann seinen TerminugMiroskopierung*“ rechtfertigt.

Am Anfang der Woche, auf dem Weg zur Hochzeit inukasus, ist Don Juan sogar in
der Lage aus dem vorbei fahrenden Auto die Augeefarder am StralRenrand laufenden
Passanten auszumachen. Darlber hinaus gelingtmesddn tieferen Ausdruck der Augen zu
interpretieren: ,Und so zu bemerken: auch wenn@hsichter verzerrt waren, vor Erschépfung,
vor Hoffnungslosigkeit, vor Wut und vor Hal3, und wlad dort sogar vor Mordlust, auch wenn
diese Augen bose blickten, oder abwesend, odernhigtodp oder schlicht dumm — die Farben
selber, sofern man nur zu ihnen durchdrang undegie, um die andere, undsofort, aufscheinen
oder auftanzen liel3, waren, indem sie eine Augbafaeihe bildeten, gut* (HandkBon Juan
62). Die Wahrnehmungsdissoziation nimmt wahrendimefext geschilderten Zeit immer mehr
zu, steigert sich ins Extrem, so dass letztlichasodie Grenzen zwischen Ich und Du
verschwimmen: ,Don Juan wuf3te nicht mehr: Hattdeworgelesen, oder umgekehrt sie ihm? .
.. Der sich vor dem andern zeitweise versteckteoder du? Der redete und redete: sie oder er?
Der all die Zeit zuhdrte: du? ich? ich? du?” (Hamdkon Juanl135).

Die Handke’sche Vorliebe fir ,Dissonanz” (Huber Z4yischen Ich und Welt dominiert
auch inDon Juan (erzahlt von ihm selbstjuber meint zwar zu erkennen, dass ,im Spatwerk d
Dissoziationserfahrungen langsam zur Reminiszendem (25), allerdings widmet sich seine
2005 publizierte Studie dem vorliegenden Text noicht. Eine Revidierung dieses Urteils ware
wohl angebracht. Die hier geschilderte Weltwahrnafgnlasst sich auch durchaus in Relation
zum generellen Wahrnehmungsvorgang in Don Juarehesdrstehen. Don Juans Fokus ist — vor
allem im Quellentext von Tirso de Molina — alleinf alie Frau ausgerichtet. Die restliche Welt
muss hinter seinen Ansprichen zurlckstehen, Mitohems werden meist zu reinen

Hindernissen, die der unmittelbaren AffekterfullumgWeg stehen, degradiert. Die Handke’sche
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Form der donjuanesken Rezeption seiner Umweltieaed-orm der Wahrnehmung lediglich auf
die Spitze getrieben: ,Jetzt gab es nichts und aretean mehr als die fremde Frau® (Handke,

Don Juan71l).

111.3.3 Relation Innen- und AuRenwelt

-Ein wichtiges Moment in den Texten Handkes ist Wierschrankung von Innen und
Aul3en, von Innenwelt und Aul3enwelt. Die dul3eregldbje Wirklichkeit erlaubt einen Blick auf
das ,innere’ Erleben, ja fordert ihn sogar. Das &wlst also nie losgeldst vom Innen, immer
verweist das Aul3en auf das Innen* (Frietsch 20-R1g. Beobachtung, welche Frietsch fir die
Gesamtheit der Handke’schen Texte festgehaltenble&iilt ihre Gultigkeit auch fibon Juan
(erzahlt von ihm selbst)Orte und Umwelt fungieren als Marker des innerarstdnds der
Protagonisten, spiegeln diesen wieder.

Charakteristisch fur die Helden in Handkes Romaiserderen gestdrtes Verhaltnis zu

ihrem Lebensbereich. Handkes Figuren leben — ulebesr die Umwelt — in einer sie

bestimmenden Entfremdung, die sich deutlich inrilehweise manifestiert: Sie nehmen
die Gegenstdnde um sie herum nicht in deren netérn und fir den normalen

Betrachter selbstverstandlichen Sinn- und Bedesusammenhang wahr. (Lex 11)

Die Dissonanz zwischen Welt und Ich entwickelt deaxtor in der Erzéhlung auf
mehreren Ebenen. Sowohl beim Erzéhler, bei Don 3edbst, als auch bei den Frauenfiguren
korrespondiert die Wahrnehmung der sie umgebendewdlt mit dem jeweiligen Innenleben.
In dem MalRe, in welchem die innere Befindlichkedr dProtagonisten Wandel unterliegt,
verandert sich auch ihre Wahrnehmung der Umgebung.

So hat sich beispielsweise der Erzahler in dasti¥titaus des verfallenen Jansenisten-

Klosters Port Royal zuriickgezogenen, eine Ruineg dis ,Monument gescheiterter
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Aspirationen“ (Assmann 60) gewertet werden k&nSchon die ersten Seiten v@on Juan
(erz&hlt von ihm selbstyvelche als Exposition dienen und den Erzahleseiner Umgebung und
Geisteshaltung einfihren, zeugen von seinem ,Verder Deutungssysteme® (Lex 11).
Diejenigen Handlungen, die dem Erzéahler friher iBtabund Halt garantiert haben (Gaste
bewirten, Gartnern, das Lesen), koénnen ihre Funktocht mehr aufrechterhalten. Als
Konsequenz nimmt der Erzahler wahr, wie sich dieuNgegen ihn wendet: ,Ich verstand dann
auch, warum die Raben seit einiger Zeit so wutamitrdurch den Luftraum brillten: Sie waren
im Zorn Uber den Zustand der Welt. Oder den meihédandke, Don Juan9-10). Es wird
deutlich, dass der Erzahler in seiner subjektivemkMhkeit lebt, und diese wird durch die
AuBenwelt ausgedriickt. Erst mit dem Erscheinen Doans andert sich diese Umgebungs-
Wahrnehmung, indem der Erzé&hler alle Vorkommnisgelan Neuangekommenen bezieht.
Ahnlich verhalt es sich mit den Ortlichkeiten, andn sich die von Don Juan getroffenen
Frauen aufhalten. Wie schon ausfuhrlich in lll.D&@n Juan und die Frauen zitiert, teilen die
Frauen alle gewisse Eigenheiten, die sie vom ResBedvolkerung abheben und als besonders
kennzeichnen, z. B.: ,Sie alle waren, von Land zand, jeweils Einheimische und dabei
auffallend Fremde® (Handkd)on Juan94). All diese Frauen bevorzugen die Peripherdie(,
abseitigen Ortlichkeiten waren ihr Revier* HandRen Juan97), sie halten sich gerne an Orten
auf, welche entsprechend ihrer eigenen StellundemGesellschaft ebenfalls nicht in belebten
Zentren der Stadte existieren. Sie fuhlen keineeBtggkeit zur breiten Masse und diese
Sonderstellung spiegelt sich in der Wahl ihrer bengten Aufenthaltsorte. Michel halt fest, dass

Handke fur diese Orte im Niemandsland eine besentferliebe hegt: ,Erinnern wir uns an

Ypariber hinaus ermoglicht die Situierung des Erz&him ortlichen Zentrum der Jansenisten-Bewegurgh au
noch, die Konfrontation zweier kontrarer Lebengeithsngen vorzufihren. Der Erzahler hat die dureinen
Lebensort reprasentierten, jansenistischen Ideziéddkese und Enthaltsamkeit verinnerlicht, wirch raber in der
Gestalt des Don Juan mit der traditionellen Verkdupg des Libertinismus, des Exzesses, konfrontiert.
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Handkes Vorliebe fir jene Gebiete als Geh- unditagpnsorte, die in dem eigentimlichen
Bereich zwischen Stadt und Land liegen. Man berneithm allgemeinen diese Zone als
Peripherie oder, wohlklingender, dkrain vagué (148). Dass Don Juan selbst ebenfalls diese
abseitigen, einsamen Ortlichkeiten bevorzugt, zaugh von der inneren Verbundenheit, welche
zwischen ihm und den Frauen besteht.

Die Relation zwischen Innen- und AufRenwelt staltham Hinblick auf den Charakter
des Don Juan als eine besondere dar. Don Juangeiixigealisiert sich in der konstanten
Fortbewegung, er halt sich nicht, wie der Erzabldgr die Frauen an nur jeweils einem einzigen
Ort auf. Die Landschaften, in denen sich dieser Doan bewegt, obwohl sie geographisch in
den verschiedensten Landern situiert sind, blegtets gleich: ,An jedem neuen Tag betrat er ein
neues, oft fernes Land, und die Landschaft, in meisich die Ereignisse des Tages abspielten,
war oder wurde jedesmal wieder im grof3en und gadiegleiche” (HandkeDon Juan57). Die
Erzahlung betont allerdings, dass auch eine sdieleisste Veranderung des aul3eren Zustandes,
wie das konstante Reisen, nicht zwangslaufig eirmmdNing des inneren Zustandes nach sich
zieht. Die Orte, die Don Juan besucht, lassen atieseine gleichsam transitorische und
entgrenzende Qualitdt erkennen: die Erfahrunges,in Juan an den immer neuen Orten
macht, wiederholen sich standig. Ein Ortswechseargeert also keine Revision des inneren
Zustandes, der Charakter wird immer wieder auf s@hst zuriickgeworfen. Soll sich Anderung
einstellen, muss sie aus dem Inneren kommen, ka&in mwanghaft von Auf3en initialisiert
werden.

Ein weiteres Indiz fur die Ahnlichkeit und Austabbarkeit der besuchten Orte ist der
Pappelsamenflaum, der samtliche besuchten Landsohdéirchzieht. Egal, welcher Kontinent
oder welche klimatische Zone, der Pappelsamenflacimvebt immer in der Luft und stellt so

eine gewisse Einigkeit innerhalb der Erzéhlung-haowoh! auf der inhaltlichen wie auch auf
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der sprachlichen Ebene. Die donjuaneske Wahrnehrdesgewig Gleichen endet dabei auch
nicht bei der rein landschaftlichen Umgebung, vetimerscheinen Don Juan die Landschaften
auch immer von demselben Personal bevolkert: ,ied:eine Krebskranke auf der Fahre, mit
dem ausgefallenen Haar, war schon bei der Hochmekaukasischen Dorf dabeigewesen . . .
Und: das Motorradpaar der lle de France, vor weicher zuletzt zu mir nach Port Royal
flichtete, war ihm umgekehrt bereits driiben dorNordafrika begegnet (Handk®on Juan
124). So lange sich der innere Zustand des Proistgannicht wandelt, andert sich auch seine
Perzeption der Umgebung nicht und erschopft sichnidloser Reproduktion der immer wieder
selben Erfahrungen, Innenwelt und Aul3enwelt ersemeats untrennbar verschrankt.

Ahnlich verhalt es sich mit Don Juans Beziehundgmren. Seine innere Wandlung, die
Akzeptanz der Tatsache, dass die Frauenzeit eitzjds® und sein bislang zurlickgezogenes
Dasein rigoros andern wird, wird im Text durch dashalten der Tiere vorbereitet, sie werden
zu Signifikanten stilisiert und mit Bedeutung auégken: ,Seit je hatten die Tiere fur Don Juan
etwas von Botschaftern gehabt* (HandRen Juan67). Die Tiere reagieren auf seine durch die
Epiphanie hervorgerufene Verdnderung seines inngustandes: ,Auf dem Riuckweg wichen
die Dorfhunde vor ihm aus . . . Grol3e schwarze Kdteg, mit einem Brummen, das zu einem
Drohnen anschwoll, attackierten ihn, oder flogedejdalls Finten gegen ihn* (HandkBon
Juan67). Erst als Don Juan eine Woche spéter im Kigatéen des Erzéhlers angekommen ist
und die Frauen hinter sich gelassen hat, &ndent d&s Verhalten der Tiere. Harmonie und
Zusammengehorigkeit stellen sich wieder ein, Scterigtge umflattern ihn, ein Rabe lasst eine
Passionsfrucht fallen, ein anderer sorgt fur Bretmder Erzahler nimmt die Natur als Don Juan
zu Diensten wahr (HandkBon Juan24-25). Gegen Ende der Woche, wenn Don Juan |l&mgst
seinen neurotischen Zahlzwang verfallen ist, wansieh das Benehmen der Tiere erneut in

regelrechte Feindschaft: ,Und zu Feinden wurden ilan allem die Tiere . . . Die winzigen
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Springkéfer sprangen nun eigens ihn an. Die haestes Spinnen schleuderten ihm Giftfaden in
das Gesicht* (HandkeDon Juan142-43). Das Verhalten der Tiere variiert, je nacherem
Zustand Don Juans. Orte und UmwelDion Juan (erzahlt von inm selbstrfen niemals nur als
reine illustrierende Kulisse verstanden werden, sied vielmehr als Bedeutungstrager

aufzufassen und verweisen stets auf den innergiaZdisler Protagonisten.

[11.3.4 Kategorie der Wiederholung

Der Begriff der Wiederholung ist dem ,poetologischBeservoir” (Bonn 52) der fur
Handke charakteristischen Begriffe zuzuordnen. &laBonn hat dem Terminus der
Wiederholung in Handkes Werk eine ausfiihrliche ®t#1994) gewidmet, versteigt sich dabei
selbst aber in einer allzu poetischen Sprache, diasAussagekraft seiner Thesen mitunter
unterlauft. Das fur das Handke’'sche Begriffsverdtés entscheidende ist dessen inhérente
Doppeldeutigkeit: ,Dieser der Alltagssprache enttehund mit neuem Inhalt gefillte Begriff
basiert auf der phonetischen Ambivalenz des Graphatfiederholung® . . . Wiederholung ist
demnach entweder Wiedergabe eines Bekannten oded¢W)Finden eines Unbekannten,
womdglich ehemals Bekannten® (Huber 180-81). Wibdemg setzt sich also primar aus dem
Gegensatz zwischen Erneuerung und Wahrung zusamraes, ,Rekonstruktion® und
.Repetition” (Huber 186). Fir das Handke’sche Wergibt sich daraus ein Begriffsverstandnis,
welches einen ,Mdglichkeitsblick” (Huber 185) betorm. h. kein Ergebnis wird als final
betrachtet, vielmehr 6ffnet sich durch die Moéglieltkder Wiederholung eine Possibilitat fir
Kommendes: ,Gewesene Mdoglichkeit kehrt wieder alkinftige. Die blol3 gegenwartige
Existenz 6ffnet sich. Ein Bezug zum Dasein wircbktat, der jederzeit moglich ist, aber jetzt, im
Augenblick, wirklich werden soll. Geschichte wird ginem offenen Archiv . . . Geschichte wird

verstanden als Geschehen. So tritt das Gewesehmeatsanumifiziertes Exponat auf, sondern als
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zukinftiges Abenteuer der Existenz” (Huber 182-88& theoretischen Grundlagen in Kapitel Il
haben dargelegt, dass das Prinzip der Wiederhdiimden Don Juan-Stoff unumganglich ist,
ohne konstante Wiederholung derselben Ereignisketten eine Don Juan-Bearbeitung nicht
funktionieren. Jeder andere literarische Stoff weltohter der stdndigen Repetition des immer
Gleichen leiden, Don Juan-Bearbeitungen dagegeriitipren von der Wiederkehr des
Altbekannten.

In Don Juan (erzahlt von ihm selbstird besonders die Deckungsgleichheit zwischen
dem Don Juan-Stoff an sich und dem Interesse Handkeder Kategorie der Wiederholung
evident. Dient die variierende Wiederholung in deDon Juan-thematisierenden
Vorgangerwerken noch dazu, lediglich den Stoff myaaisieren und eine Charakterisierung des
Protagonisten zu liefern, hat sich der Schwerpunktvorliegenden Text verschoben. Im
Handke’scherDon Juan (erzé&hlt von ihm selbst)rd die Wiederholung — entsprechend dem
Begriffsverstandnis des Autors — wesentlich positivesetzt: ,Dafd sich das meiste wiederholte,
und wiederholte auch mit den Frauen der ndchstech@fdage, storte ihn aber nicht noch lield es
ihn zégern oder gar zurlickschrecken — zuriickgeskhifér einen Moment war er nur beim
ersten Mal, als es sich noch um keine Wiederholbagdelte® (HandkeDon Juan 93).
Offensichtlich vermittelt die Méglichkeit der Wiedielung dem Charakter ein Sicherheitsgefuhl
und hilft, die Weltwahrnehmung zu organisieren: igdérholung' ist Handkes Metapher fur eine
neue Begreifbarkeit der Welt fir das einzelne Skbjsomit eine Reaktion auf moderne
Wirklichkeitswahrnehmung. Zugleich steht sie flrz&rlerische Koharenz, fir asthetischen
Zusammenhang“ (Gottwald 145). Don Juan wird sich el@stenziellen Defizite bewusst und
erhofft sich durch die Madglichkeit der Wiederholurdnndherung an einen defizitlosen
Augenblick. So erklart sich auch das Moment derw#ieung, welches ihn beféllt, als die

Ereignisse eben noch nicht in den Status des Wiett&rren eingetreten sind. Dabei ist
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festzuhalten, dass die Wiederholung eben nichs@isblonenhaft aufzufassen ist, sondern sich
durch kontinuierliche Variation auszeichnet und diete Weise eine charakterliche Entwicklung
motiviert: ,Das Wiederholen hatte vielmehr, und dammer stéarker, seinen eigenen Schwung,
und er Uberliel3 sich dem als einer Selbstverstémdtit, ja einem Gesetz, wenn nicht Gebot . . .
Das Wiederholen, dieses erst, beherzte ihn . e Marianten gaben die Wirze" (Handkxn
Juan 93-94). Die Moglichkeit zur variierenden Wiedennody wird damit zur eigentlichen
Motivation des Charakters Don Juan, die es ihnubt|alranszendenz anzustreben. Beinhaltete
die konstante Wiederholung in friheren Bearbeitang®ch Frustpotential fur den zur
Erkenntnis befahigten Don Juan (vgl. Lenau), matéudke die Repetition fur den Charakter
selbst fruchtbar, der wie schon zitiert, durch d&éederholung ,beherzt® wird und ,mit
leuchtenden Augen® (Handké)on Juan 130) davon berichtet. Das Moment der Wieder-
Erfahrbarkeit, welches die Wiederholung Handke’sdPréigung auszeichnet, wird dabei auch im
groReren Rahmen der Erzédhlung an sich gespiegeft Nur, dass Don Juan dem Erzahler die
Ereignisse der Frauenzeit schildert, auch der Hgr&rlaubt durch seine Rekapitulation des
Geschehens dem Leser eine sich immer wieder wieldgrtle Rekonstruktion und damit eine
»Sich selbst revidierende, immer wieder neu anselzeBeschworung des Abwesenden” (Huber
186). Denn, wie Volker Michel argumentiert: ,Nursader Abwesenheit heraus laf3t sich etwas

herbeibeschwérend in Anwesenheit verwandeln® (136).

I11.4 Schlussbemerkung und Interpretation

,Was ist mit Don Juan? Wer war er? Was ist er? Wedeutet uns Don Juan heute?”
(Dietrich 9). Die vorstehende Analyse von Peter dk&@s Don Juan (erzahlt von ihm selbst)
macht offensichtlich, dass es sich als wesentlieichter erweist, diejenigen Motive und

inhaltlichen Strukturen zu identifizieren, welchiehsvon friiheren Bearbeitungen des Stoffes
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unterscheiden, als akkurate Ubereinstimmungen beuaubeiten. Motive und Strukturen, die
den Don Juan-Stoff als solchen ausmachen (vgl.t&lapi), lassen sich zwar noch erkennen,
sind aber von Handke verwandelt worden. Der Aufbels mit dem Hintergrundwissen der
Leser, rekurriert auf im Zusammenhang mit Don Jiumkannte inhaltliche Traditionen,
uberschreitet diese herkdmmlichen Ideen aber, enfridiur und den Stoff mit einer ganz eigenen
Agenda zu flllen. Wie lasst sich nun die unterseichtandke’sche Neuinterpretation im
Gesamten bewerten? Welche Erkenntnisse birgt sieddéa Leser — abgesehen vom reinen
Lesevergnugen?

Handke situierDon Juan (erzahlt von ihm selbst) der sakularisierten Gesellschaft des
21. Jahrhunderts. Konzepte, die in friheren Don n-Bearbeitungen Garanten fir
Konfliktpotenzial darstellten, vertreten durch Temhnwie Ehre, Ehe, Keuschheit oder Familie,
werden durch den Autor nicht integriert. Resultiefeaus dieser Auslassung raubt Handke der
Figur des Don Juan auch die Mdglichkeit, gegenhsolwormativen gesellschaftlichen Prinzipien
aufzubegehren. Ohne die donjuaneske Rebellion gegermmen und Moral wird als
Folgeerscheinung ebenfalls die Existenzberechtiguleg Steinernen Gastes und seiner
metaphysischen Implikationen untergraben. Bei Handluss Don Juan nicht mehr gestraft
werden, muss aber auch nicht mehr den Tod wéhlanein Fanal seiner Existenz zu setzen.
Auch bildet nicht mehr die donjuaneske Gier nacimittelbarer Befriedigung aller Affekte den
Antrieb des Charakters. Don Juan (erzéhlt von ihm selbsterden stattdessen die Frauen aus
ihrer tradierten Rolle als Beute und Opfer des Maérs befreit und mit Selbstbewusstsein und
Eigenstandigkeit ausgestattet. Der Handke’sche In@mm bringt den Frauen Respekt entgegen,
nimmt sie als Individuen wahr, nicht mehr nur alastauschbare Vertreterinnen ihres
Geschlechtes. Der Autor verleint seinem Protagenistgelrecht erléser-&hnliche Ziige, wenn er

davon spricht, dass Don Juan statt dem Talent ztniderischen Verfiihren die Macht besitzt,
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den Frauen Erkenntnisse uber ihren inneren Zustandermitteln. Darlber hinaus verleiht

Handke dem donjuanesken Motiv des Zahlens im Vetgleu friheren Bearbeitungen eine
wesentlich groRere Signifikanz. Auch der HandkessBlon Juan z&hlt noch — aber langst nicht
mehr Frauen. Vielmehr mutiert der Zahlzwang zurnkfreeit, der, wenn er durchbricht, das
ganze Dasein des Don Juan uberschattet. Unbedibgbensbejahung und Willen zur

Grenzuberschreitung werden durch Trauer, Zwangssear und Ruckzug in die Isolation

ersetzt. Statt Augenblickbezogenheit dominiertesnpfindsamer Zeitsinn.

Trotz allem bleibt auch dieser Don Juan immer n@&th 'echter' Don Juan, die
grundlegenden Rahmenkriterien sind allesamt erfédllt manche deutlicher, manche in
umgedeuteter Form. Der Don Juan-Stoff lasst sichtrauf einen Nenner reduzieren, dazu ist die
literarische Tradition zu vielfaltig und der Kander Don Juan-Bearbeitungen zu umfangreich.
Das Handke’'sche Urteil ,Don Juan ist ein anderddar{dke, Don Juan 157) tragt der
Bedeutungsvielfalt des Stoffes Rechnung. Dieser aan mag sich von allen vorhergehenden
Inkarnationen seines Charakters unterscheiden, wibim jedoch seine Existenzberechtigung
nicht abgesprochen werden kann. Stattdessen wirdlefer durchDon Juan (erzahlt von ihm
selbst)ermutigt, vorgefertigte Erwartungshaltungen hihgich der Figur des Don Juan in Frage
zu stellen. Der suggestive Werktitel bewirkt einrsahnelles Leserurteil, welches allerdings
schon auf der ersten Seite des Textes revidierlememuss, als deutlich wird, dass statt Don
Juan ein Erzahler die Ereignisse prasentiert. mFddége dieser Diskrepanz, die zwischen dem
Versprechen des Titels und der eigentlichen Erzdhlexistiert, wird der Leser zur Vorsicht
angehalten, allzu naivem Lesen kann durch Kennb@sretischen Hintergrundwissens zu Don
Juan vermieden werden. Die Analyse vDon Juan (erzahlt von ihm selbghat deutlich
gemacht, dass selbst bei einem so oft behandé#earischen Stoff wie Don Juan langst nicht

alles gesagt ist und sich der Leser noch immet@efraschungen einstellen muss und darf.
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V. ... du wirst es nicht erfahren — Ausblick und Aosnenfassung der Ergebnisse

[V.1 Ausblick

Die vorliegende Masterarbeit hat lediglich einenldspekt vonDon Juan (erz&hlt von
ihm selbstin den Mittelpunkt stellen kdnnen, wenn auch neitndRuckbezug auf den Don Juan-
Stoff wohl den wichtigsten und naheliegendsten Aspgeartiber hinaus liefert das Handke’sche
Werk allerdings noch wesentlich mehr Anregungenédiine weitere literaturwissenschatftliche
Auseinandersetzung; die Interpretationsmdglichketter Erzahlung sind bei weitem noch nicht
erschopft. Die im Anschluss skizzierten Ideen biltediglich eine Auswahl an Vorschlagen, um
deutlich zu machen, in welchen Gebieten der Litevassenschafbon Juan (erz&hlt von ihm
selbst)noch einsichtsvolle Beitrége liefern kann.

So konzentrierten sich beispielsweise die KapiteB.L bis 111.3.4 zwar auf gewisse
thematische Uberblendungen mit dem Handke’schervi@gwrdnen diese aber dem inneren
Zusammenhang mit dem Don Juan-Stoff unter. An di&selle wirde sich weiteres Forschen
anbieten, welches das vorgenommene ansatzweised&éin das Gesamtwerk Peter Handkes
komplettiert und auch diejenigen Aspekte des Tektesicksichtigt, die in der vorliegenden
Studie aufgrund ihrer mangelnden Relevanz fur dieeBidlung des Don Juan-Themas aul3en vor
gelassen wurden (z.B. die Handke-typische Schwélleblematik oder das ,Leuchten der
Dinge“ [Lex 100]). Neben seiner Thematisierung Des Juan-Stoffes idbon Juan (erz&hlt von
ihm selbst)auch ein distinktives Handke-Werk, so dass es eixtensivere Situierung im
Handke’schen Gesamtwerk verdient hat.

Ebenfalls als anregend erwiese sich sicherlich detaillierte Auseinandersetzung mit
den philosophischen Grundlagen des Werkes — inadese mit dem bestéandigen Rekurs auf den
Jansenismus — um darzulegen, inwieweit dieser dischglderte donjuaneske Handlung

beeinflusst. Klaus Bonn und Alexander Huber habieh beide jeweils ausfihrlich mit dem
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Einfluss der Heidegger'schen philosophischen Vétsigen bezlglich des Seins und der
Kategorie der Wiederholung auf das Schaffen PetandKes auseinandergesetzt. Ein auf
Philosophie zentrierte Untersuchung ist sicherlich der Lage, &ahnlich aufschlussreiche
Erkenntnisse auSon Juan (erzahlt von ihm selbgt) extrahieren.

Die in dieser Arbeit offen gelegten intertextuellReferenzen wurden rein nach ihrem
Verhaltnis zum Don Juan-Stoff und dessen Handkeis€ealisation untersucht. Um diesen
Rahmen etwas zu erweitern, schlagt Misia Sophia Damen weiteren intertextuellen
Zusammenhang mit einem Epos des persischen PoeamiN/or, Die sieben Geschichten der
sieben Prinzessinnefentstanden um 1200), in welchem ein Prinz anesielbagen sieben
verschiedene Frauen besucht und deren GeschictitenHs ware wissenswert zu erfahren, in
welchem Mal3e sich der Einfluss dieser umfangreidgireéhlung aubon Juan (erz&hlt von ihm
selbst)manifestiert und zu entscheiden, ob sich eventusth Aspekte in der Darstellung der
Don Juan-Figur neu bewerten lassen.

Auch ein Miteinbezug eines psychoanalytischen Bliokels bietet sich an. Die Don
Juan-Forschung besitzt eine ausgiebige Traditiorpsigchoanalytischen Deutung (vgl. z. B. die
Odipal-gepragte Auslegung des Don Juan-StoffeshdOtto Rank). Wollte man einer &hnlichen
psychoanalytischen Deutungsrichtung folgen, both ®in Ruckgriff auf die Theorien des
Blickes von Jacques Lacan an. Schliel3lich rekurder Erzahler irDon Juan (erzahlt von ihm
selbst)immer wieder auf die Macht des donjuanesken Bfiakied dessen Implikationen fir die
dem Blick ausgesetzten Frauen.

Die Situierung der Erzdhlung in der literaturwissgmftlichen Forschung — sei sie
germanistischer oder komparatistischer Ausrichtungt dementsprechend noch lange nicht

abgeschlossen. Die Forschungsergebnisse dieserensidgit konnen hoffentlich einen
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Ausgangspunkt flr weitere kritische Auseinandetsggen mitDon Juan (erzahlt von ihm

selbst)bieten, bzw. einige Denkansttf3e zu diesem fageitdren und vielseitigen Werk liefern.

V.2 Zusammenfassung der Ergebnisse

Ziel dieser Studie war es, die Don Juan-Figur, sieePeter Handke iBon Juan (erzahit
von ihm selbstprasentiert, auf ihre Traditionsgebundenheit aberh ihre Innovationen und
Besonderheiten hin zu untersuchen. Methodisch éesich die Arbeit dabei in ihrem Vorgehen
an die Motiv- und Stoffforschung an, da sich dea@kter des Don Juan nicht losgel6st von
seinen besonderen stofflichen Merkmalen analysi&isst. Der Handke’'sche Ausgangstext ist
recht kurz, so dass die Untersuchung an einigdreteehr kleinteilig von statten ging, d. h. statt
grolerer textlicher Passagen einzelne Séatze odéhlEraussagen in den Mittelpunkt stellte.

Es konnte im Verlauf dieser Arbeit gezeigt werdeiass Peter Handke mit seiner
Bearbeitung des Don Juan-Stoffes an die vorhandengianeske Texttradition ankntpft, indem
er auf tradierte Motive und Stoffstrukturen wieBz.die Dienerfigur zurtickgreift, sich die Figur
bzw. den Stoff in seiner Gesamtheit aber in eiremstdchenden Form zu Eigen macht (vgl. die
aul3ergewOhnliche Realisation des Motivs der metsipblygen Rache). Aussagen wie die
nachfolgende von Leo Weinstein: ,One of the fasangafeatures in Don Juan is exactly that he
talks very little but acts constantly* (Weinstei2), die im Hinblick auf friihere Versionen des
Don Juan-Stoffes getroffen wurden, lassen sich Hiéndkes Realisation des Stoffes auf
spannende Weise neu interpretieren.

Peter Handke kreiert eine neue Interpretation dar Duan-Gestalt, indem er inhaltliche
Elemente, die seit der Molina’schen Urfassung inm Joan-Stoff angelegt sind, aufgreift, diese
allerdings mit einem umfassenderen Bedeutungsspektersieht. Motive wie die Flucht, das

Zahlen oder auch die donjuaneske Beziehung zurhésitzen inDon Juan (erzahlt von ihm
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selbst)eine weit groRere Signifikanz als das in frihebem Juan-Bearbeitungen der Fall war.
Solche Veranderungen in der Schwerpunktsetzung iemark das Werk als aul3ergewdhnlich,
unterlaufen den Charakter des Don Juan aber nicimdgatzlich. Stattdessen hat die Analyse
deutlich gemacht, dass Handke den Charakter iresd@iraditionsgebundenheit durchaus ernst
nimmt, ein Eindruck, der sich bei einem ersten hedes Werkes nicht unbedingt aufdrangt (vgl.
Ortheils Urteil inDie Wel). Handke demontiert den Charakter des Don Judrt,rec zeigt auf,
dass dieser durch seine Verpflanzung in die Erzélbhlser modernen Gegenwart Modifikationen
Uber sich ergehen lassen muss, aber dass diesezmeangslaufig im Ruin des Charakters
resultieren mussen. Ein nicht geringer Teil derddsuchung hat sich dariiber hinaus aber auch
mit Handkes spezifischen Innovationen bzw. des digens seiner personlichen Agenda widmen
missen. Die Verflechtungen zwischen Don Juan-Stoffl Handke’schen thematischen
Interessen sind so untrennbar, dass die Analys&/distandigkeit halber einen Ruckgriff auf
das Gesamtwerk Handkes leisten musste. Eine umfdsdgezugsetzung zum Gesamtwerk des
Autors wurde nicht geleistet, aber auch nicht amgbt Die stofflichen und motivischen
Innovationen Handkes konnten umfassend offensathemacht werden und somit das Bild des
Handke’schen Don Juans abrunden. Besonderes Augemmisste dabei auch die Erzahlerfigur
erfahren, mit der es Handke gelingt, eine weiterdlussreiche Instanz in die Erzéhlung zu
integrieren — entgegen der bewusst irrefihrendegaben des Werktitels.

Resultat der vorlegten Untersuchung ist somit dséeesingehende Analyse vBon Juan
(erz&hlt von ihm selbst)nter dem Blickwinkel der Relation zum Don JuaofStMehr noch als
.,hur‘ eine weitere Bearbeitung eines Uber Jahrhaeddradierten literarischen Stoffes
vorzulegen, gelingt es dem Autor, eine bestechétele Interpretation zu formulieren. Die im
Motto als Préatext vorgegebene Identitatslosigkes @on Juan wurde von Peter Handke auf

seine ganze eigene Weise gel6st und versucht weeige definitive, unangreifbare Antwort auf
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die Frage nach der Identitat des Don Juan zu gebén,durch ,einen Anflug von
Marchenhaftem® (Ortheil) eine atmospharische Ahndag Charakters zu vermitteln. Das Werk
sieht sich nicht als die endgultige, alle Frageanbsortende Version des Don Juan-Stoffes, der
Autor erkennt vielmehr an, dass es sich um einevAritin einer langen Reihe handelt. Der
Anspruch: ,Don Juans Geschichte kann kein Ende rhalbed das ist, sage und schreibe, die
endgultige und wahre Geschichte Don Juans” (Harid&ea, Juan159) erscheint so nochmals in

einem neuen Licht und wegweisend fur das Verst&ndies Werkes.
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