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Abstract

This thesis explores the tension between fictichraality in Cornelia Funke’s novel
TintenherZzInkhear), and the importance of the figure and the fumctbthe author as an
influential character of the perception of botardue thafintenherzchallenges traditional
distinctions between reality and fiction, which armed at affecting the reader’s understanding
of his/her reality. While this blurring of boundasiis evident in a number of instances
throughout the text, it can best be seen in thed@f the intradiegetic author who has also
written a novel called “Tintenherz.” This fictionalithor can interact with his literary figures and
influence both the hypodiegetic and his own (integdtic) world by adding to the text even after
it has been published, thereby challenging thendisbn between both reality and fiction, the
narrated world and the book itself.

The starting point of my analysis is Roland Bartloésim of the “Death of the Author”
(1968), which conceives of the author as a “wnteflinction that is only present in the creation
of the text, rendering the author redundant forahalysis of the text. As Michel Foucault argues,
however, the author has to be considered in tleegrétation because he/she functions as the
authority that forms the discourses contained éntéxt. Fotis Jannidis goes even further by
asserting that there are several functions thabedulfilled by the author, by the text itselfloy
the readerTintenherzresents another concept of the character ofutiea(Fenoglio), which |
examine in this thesis, based on both how othetackers and Fenoglio view the author’s role in
the novel.

In the first part of my thesis | explain the “boakthin-a-book”-motif that is the
foundation of th&intenwelt(the world that is created in “Tintenherz”) as & of the blurring

between reality and fiction. The borders betweenttvo narrated worlds can be crossed by



characters from both worlds under certain circunta. Since the characters experience both
worlds as “real,” the status of both is uncertain.

Fenoglio, the author of “Tintenherz,” is influentia that he can change both the
storyline and the narrated world itself. This auttmwever, is dependent on a reader, who can
bring the literary characters and objects to Idetsat they appear in his/her world. | still argue
that the character of the author is the main aitthon changing narrated worlds. Contrary to
Barthes’ concept of an author who is only preseiitis/her own text, Funke’s fictional character
Fenoglio is influential and wields a large amouinpower over the world in which he lives, as
well as over the world he created. The presentieschuthor as a character in the text has an
effect on the perception of reality and fiction &ese he must interact with characters that
emerge from his own fictional work.

The empirical author Funke also contributes to thexamination of the status of reality.
Funke set up a homepage through which she camatteith her readers, turning passive
readers into a community of active writers and oesients. She claims that it is in her interest to
encourage her readers to reflect on their own watting quotations from other literary texts,
she also establishes a tension between severahatiworks or worlds.

My thesis shows the different ways in which theéusaf fiction and reality are
guestioned and challenged. | conclude that theoawatintributes to this questioning: Funke
foregrounds the image of the author in the boolctvinnakes the readers aware of its function
and the functions Jannidis describes. She alsepieberself as an influential author, implicitly

refuting Barthes’ claim of the “Death of the Auttior
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1. Einleitung

In meiner Masterarbeit werde ich die Rolle und Kiam des Autors sowohl innerhalb
der im Text beschriebenen Welt als auch aul3erreatbrdin Cornelia Funkes Jugendroman
Tintenherauntersuchen. Im Zusammenhang mit der Analyse désrAgur spielen auch die
Spannung von textinterner Realitat und Fiktion sodie Instanzen des Lesers und des Texts
eine wichtige Rolle. Das Buch ist als erster BaadsshgenanntehintenTrilogie 2003
erschienen. Die Fortsetzung€émtenblut(2005) undTintentod(2007) waren ahnlich erfolgreich
wie 2003 der erste Band. Trotz des grofRen Erfatgsiér Leserschaft und der Préasenz in den
Medien wurdeTintenherzvisher in der Forschung nicht ausfihrlich behandel

Die Autorin Cornelia Funke ist vor allem durBinachenreiter(1997),Herr der Diebe
(2000) und die Jugendbuch-Reibe Wilden Hihnef2001-2009, sechs-béandig) bekannt
geworden. Einige ihrer Bucher wurden auch verfiliénche im Original in deutscher Sprache
(z.B. Die Wilden Huhner2005, 2007, 2009), andere, wie zum Beispistenher22008) und
Herr der Diebe(2006), in EngliscH.Die Protagonisten ihrer Erzahlungen sind meiskénder
oder Jugendliche, die Abenteuer bestehen und ineWkdben, in denen phantastische Elemente
existieren. Die Reihe tUber diilden Huhnesspielt jedoch in einer ,realistischen* Welt und
beschéttigt sich mit Freundschaften. Funke hat aisdrse Kinder- und Bilderbiicher
geschrieben und illustriert. Ihr aktuelles WdReckless: Steinernes Fleis(2010), erschien mit
einer Erstauflage von Uber einer Million weltweléuer Funke-Roman®) und handelt von einer
Phantasiewelt, die durch einen Spiegel betretedemckann.

Nachdem sich die Zeitschriipiegelzuerst weigertelintenherzn die Bestseller-Liste

aufzunehmen, weil es ein Kinderbuch sei und diesinsir Literatur fir Erwachsene beinhalte

! Diese Arbeit beschaftigt sich mit dem BuEintenherz Der Film wird auBer Acht gelassen, da er vonideBuch
dargestellten Ereignissen teilweise stark abweishBerdem soll es um die Doppelung der Leser- umgiguren
gehen, die im Film nicht in diesem Maf3e dargestaditden kbnnen.
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(Philipp), wurde der dritte Bantintentodkurz nach Erscheinen auf Platz 1 (,Spiegel Belstsel
Liste”) eingeordnetTintenherzangierte noch immer unter den besten zwanzidgydexo der
Verlag (Cecilie Dressler) Klage eingereicht haBetfermann). Die Verfilmung des ersten Teils
der Trilogie wurde ebenfalls unter dem Titéhtenherz2008) verdoffentlicht. In den USA
spielte der Film knapp finfzehn Millionen Dolland|, Tintenherz> Einspielergebnisse®). Funke
war als Produzentin tatig und hat damit den Filnfdgeblich beeinflusst (Bettermann).

Der erste Band der Trilogi&jntenherz beschreibt die Welt der zwoélfjahrigen Meggie,
die mit ihrem Vater alleine lebt. Ein besonderekeiiiades Vaters, namlich Figuren aus
Geschichten hinein und heraus zu lesen, hat Meggig¢t®r in der Welt des textinternen Buchs
,Tintenherz* verschwinden lassen, das denselbene¥anégt wie Funkes Romanm
Austausch fir Meggies Mutter sind zwielichtige Figguaus der ,Tintenherz“-Welt in Meggies
Welt erschienen. Eine der Figuren, Staubfingettestdar und ihrem Vater einen Besuch ab, weil
er das Buch bendtigt, um zurtick in die Tintenwalgelangen. Dieses Vorhaben, das letzte
physische Exemplar des Buchisitenherzvor den anderen Bdsewichten zu beschutzen, bescher
den Figuren viele gefahrliche Abenteuer. Gleichgeitiissen sie sich auch mit philosophischen
Fragen uber Realitat und das Leben auseinandans#étze die Brechung von verschiedenen
.realen” und fiktional,” textexternen und textimteen Welten schon zeigt, sind die Rollen von
Leser und Autor zentral, die einerseits die Magciidn, eine Geschichte zu veréndern,
andererseits aber auch aufeinander angewiesen sind.

In den beiden Folgeband&mtenblutund Tintentodandern sich die behandelten Themen
und Schwerpunktelintenblutund Tintentodspielen fast ausschlieflich in der Welt, die intBu

im Buch beschrieben wird, namlich der Tintenwel, sich standig verandert, beziehungsweise

2 Um die Unterscheidung des extradiegetischen umadiegetischen Buchs deutlich zu machen, aber anoctie
Verwirrung widerzuspiegeln, die dadurch bewusstigaen wird, wird Funkes Buch im FolgendEimtenherz
genannt, Fenoglios ,Tintenherz".



von den Figuren selbst verandert und dadurch aeféhdicher wird. Im zweiten Band der
Trilogie befinden sich die Hauptfiguren in der Bnwvelt, in der sie um Leben und Tod kampfen
missen. Die als ,bose” angelegten Charaktere wdilenWelt fir sich haben und ihre
Herrschaft ausbauen, was durch die Anwesenhejgdéen” Charaktere unmaglich wird. Ein
zweiter Schreiber, der gleichzeitig auch das Tdbesitzt, Figuren aus Biuchern heraus zu lesen,
hat sich selbst in die Tintenwelt gelesen und trédst sein Unwesen. Mo ist ifintentod

aufgrund von Fenoglios Geschichten zu einer ArtiRélpod-Figur geworden, die es sich zur
Aufgabe gemacht hat, die Welt vor dem Bésen zutiggen. Nach vielen gefahrlichen
Abenteuern und diversen Anderungen der GeschiahthcdAutoren und Vorleser wendet sich
schlie3lich aber alles zum Guten. Am Ende der Buréhentscheidet sich Meggies Familie, in
der Tintenwelt zu bleiben, in der dann auch Meg8iesler geboren wird.

Ich werde mich in dieser Arbeit allerdings auf éesten Band beschrénken, da hier die
Spannung zwischen der als Realitdt empfundenen Wdltler Tintenwelt etabliert wird. Die
Figuren entdecken ihre Macht, die Geschehnissedareh Ablauf zu &ndern. Besonders
interessant und auch wichtig fir den Ablauf der éHang sind die Figur des Autors und die des
Lesers. Die beiden Figuren sind allerdings in deiddn Fortsetzungen durchaus von Bedeutung,
deshalb werde ich, wenn nétig, auf die anderen B&edweisen.

Der Aspekt der Kinder- und Jugendliteratur, derdiése Arbeit relevant ist, ist der der
intentionalen Kinder- und Jugendliteratur (Eckh&®}, das heif3t die Blcher, die bewusst fur
Kinder oder Jugendliche verfasst wurd&mtenherzim Gegensatz zlintenblutund Tintentod
ist hier klar zuzuordnen und als phantastischesrildlguch einer Sonderkategorie zugehorig.
Helmut Mller erklart das besondere Element eim@ampastischen Kindergeschichte, dass diese

.-neben realistischen auch phantastische Elementkdk], die durch phantastische Welten,



Geschehnisse, Figuren oder Requisiten gekennzeisimoe wie sie den gegebenen
Gesetzlichkeiten unserer Welt entgegenstehen uimdder realen Welt nicht vorkommen
konnen* (Muller 38). Merkmal phantastischer Litenaist demnach das Auftreten nicht realer
Begebenheiten und Umstande, die aus der PerspeleinRealitdt gesehen unmoglich und
deshalb phantastisch sind. Einschrankend mussedach) sagen, dass dies nicht nur auf
Kinder- und Jugendliteratur, sondern auf phantasgid iteratur im Allgemeinen zutrifft. Die
Basis, von der diese Definition ausgeht, ist jedoumer die Realitat des Autors und demnach
auch die der Leser, oder einer Lebenswelt, dieMiemschen des Kulturkreises vertraut ist.
Gerhard Haas und Géte Klingberg stellen weiterbst, fdass die Funktion phantastischer
Literatur unter anderem eine ,Erweiterung des WitH¥eitsbegriffes” beinhalten kann (Haas &
Klingberg 282), was besonders durch das Auftretemfastischer Elemente und der Existenz
verschiedener Welten geschehen kann. Von den viogldrg zusammengestellten und der
Kinderliteratur eigenen Motiven treffen flinf ausuneKriterien aufTintenherzzu:
Kinder aus einer fremden Welt treten in der glithen Welt auf; fremde
Gesellschaften existieren in und neben der #ilitégn Welt [...]; Gestalten aus
einer magischen oder mythischen Welt werden nddéladen Figuren der
alltaglichen Gegenwart; Personen aus der Alltafjsmerden in eine magisch-
mythische Welt versetzt; Personen aus der ANtatfskommen auf magische
Weise in andere Zeiten oder — auch reale — Ra(haas et. al. 270)
Schon in dieser Aufzahlung von besonderen ElemamdriMotiven der phantastischen Kinder-
und Jugendliteratur kann man erkennen, dass dagWelndern ein haufig erwahnter Aspekt
ist. Es geht um fremde Gesellschaften oder Figutienn der als Realitat wahrgenommenen

Welt erscheinen, deren Ordnung durcheinander bmingd in Frage stellen.



Im Gegensatz zu der traditionellen Kinder- undehatljteratur, die ,das Ich-Bewusstsein
[der Leser] starken und nicht in Frage stellenftediGansel, ,Phantastisches” 79), brechen
postmoderne, phantastische Texte, in denen sogeniiatalepsen (Uberschreitungen der
Grenzen der Erzéhlebenen) verwendet werden, ,@senhi Schema aus, indem sie Kategorien
wie Wahrheit, Wirklichkeit, Fiktion etc. im litersmchen Text aushebeln® (Klimek 137). In den
1980er Jahren, die vom Erfolg dénendlichen Geschicht@979) gepragt wurden, wird die
Kinder- und Jugendliteratur wie folgt beschrieben:
Doch ist die Flucht in die Fantasy nur ein Aspddat phantastischen Literatur, die
gerade in der Gegenwart auch die Funktion deklaufing und Warnung
tbernimmt. Immer héufiger erscheinen Utopien,sti#t einer idealen Zukunft
drohende Katastrophen darstellen. Eine dritteaviée kinderliterarischer
Phantastik greift wie die Fantasy auf alte Mytned Marchen sowie auf das
romantische Motiv des Doppellebens zuriick, dashdseine kompensatorische
Funktion ein Mittel trostlicher Daseinserhellungd. (Kirchhoff 357-58)
TintenherZolgt demnach der Tradition der letzten oben gédetien Variante und erweitert das
Doppelleben auf ein Leben in einer anderen Welth\&féd Bastian in dégnendlichen
Geschichtg1979) noch in beiden Welten physisch erleben kamissen sich die Figuren in
TintenherZUr eine entscheiden, da sie nur in einer existidkdnnen (Heber 34). Das Motiv des
Doppellebens verandert sich also, die Charakteckaer durchaus in der Lage, zwischen den
Welten zu wechseln und ,umzuziehen,” wodurch niaitdie ,Realitat” in ihrer Lebenswelt,
sondern auch die der jeweils anderen Welt verandedt Als Funktion dieses Phdnomens

fuhren Haas et. al. an: ,Phantastische Literalit&ine Moglichkeit der Befreiung von den



Zwéngen eines in Rationalitat erstarrten Bewu3¢séar“ (281). Die Figuren entfliehen also
ihrer Realitat und erfahren die Kraft der Imagioati

Im Jahr 2003 sind weitere Blicher, die sich mit dérama Weltenwanderung
auseinandersetzen, vertffentlicht worden: WielaralirdsLisas Buchund Roderick Townleys
Die wunderbare Welt der SylviBeide Werke sind eindeutig der Kinderliteratuzzordnen.
Die Vermischung von textinterner Realitat und Fiktist in diesen Werken &hnlich angelegt wie
in Tintenherzda Figuren in die Welt wandern, in der sie regipiverden, und somit das
Verhéltnis der Welten zueinander in Frage stellenUnterschied zTintenheraverden inDie
wunderbare Welt der SylviendLisas Buchjedoch nur die Buch-im-Buch-Welten veréndert, in
der der Protagonisten andert sich nur deren Ledsegibt aber keinen weiteren Einfluss auf die
Lebenswelt aller Figuren an sich. Die Hervorhebund Wichtigkeit der Autorfigur ist
allerdings besonders dintenheraund grenzt dieses Buch von anderen ab. Durch dierfgur
wird nicht nur die Weltenwanderung ermdglicht umel 8pannung zwischen textinterner Fiktion
und Realitat hinterfragt, sondern auch die Weltéenscheidung im Allgemeinen sowie die
Frage nach deren ontologischem Status.

Meine Forschungsproblematik beschatftigt sich deaimmait dem Verhaltnis von Realitat
und Fiktion im Text und den Funktionen der Figukeror, Leser und Text sowohl in der im
Buch beschriebenen Welt als auch in der Welt Furkewohl der Autor als auch der Leser
und das auf beiden Ebenen der Erzahlung — haben giof3en Einfluss darauf, was geschieht
und welche Konsequenzen Handlungen haben. Ich\gehder Annahme aus (die durch diese
Arbeit zu beweisen ist), dass FunKestenherzin der die beiden Welten sich gegenseitig

beeinflussen und eine ,Weltenwanderung“ méglichdst tradierte Unterscheidung zwischen

% Die Begriffe Autor und Leser werden im Folgendesahlechtsneutral verwendet. Dies beinhaltet kisiner
Wertung und wird zur Vereinfachung der Lesbarke# @exts genutzt.
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Realitat und Fiktion, Dichtung und Wahrheit hintagt und dadurch einen
erkenntnistheoretischen Anspruch zum Wirklichkegtsténdnis in der Postmoderne erhebt. Die
Unterscheidung zwischen Realitat und Fiktion wirdrrage gestellt, indem der Autor als
Urheber der Tintenwelt mit den Figuren seiner Elédp in seiner Welt in Kontakt treten und
das urspringliche Werk auch nach der Veroffentiichomoch verandern kann. Es stellen sich
also folgende Fragen: Welche Ruckschlisse lasfrdiglematisierung des Bezugs zwischen
Realitat und Fiktion iMintenherzauf unser Wirklichkeitsverstéandnis zu? In welchéenhaltnis
stehen die Lebenswelt der Figuren und die Tintehiwdlintenherzueinander? Welche Rolle
spielt der Autor im Zusammenspiel dieser Welten wielbeeinflusst diese Figur das
Verstandnis von Realitat und Fiktion? Welche Autorkeptionen stellt die Erzahlung dar und
wie stellt Cornelia Funke sich selbst als AutoranWie interagieren Autor und Leser

miteinander?

1.1. Definitionen zentraler Begriffe

Realitat ist kein eindeutiges Konzept, vor alleichhin Abgrenzung zu der Art von
Fiktion, die eine der Realitat nahe Welt schildBetalitat als Konzept muss fur diese Arbeit
zunéachst definiert und kategorisiert werden, sodas$rimartext untersucht und eingeordnet
werden kann. Im Zusammenhang damit muss auch dgifBder Metalepse und das Konzept
der Weltenwanderung erlautert werden.

Um die Realitat der Lebenswelt Meggies untersuauekdnnen, muss diese zunachst
von der Realitat der empirischen Autorin Funke giogezt werden. Dazu eignet sich die
~Possible-Worlds-Theory* von Marie-Laure Ryan. Dasntrale Element dieser Theorie ist die

tatsachliche Welt, in der wir leben, und die alsgangspunkt fir fiktionale Welten



angenommen wird (446). Kriterien, nach denen dakimhale Welt in ihrer Nahe zur Realitat
beurteilt wird, umschliel3en unter anderen logisRbegeln und das Prinzip der ,non-
contradiction” (446). Die Moglichkeit der Existeemer anderen Welt hangt aber auch von
deren ,physical laws and material causality* alO4lso ob Ereignisse in der tatsachlichen
Welt physisch mdglich waren oder nicht. Anhand elid&riterien kann nun bestimmt werden, ob
die Welt mdglich oder phantastisch ist. Der TeXbstestellt allerdings eine eigene tatsachliche
Welt auf, die mit ihren eigenen Regeln, die niahibedingt denen der tatsachlichen Lebenswelt
des Lesers oder Autors entsprechen missen, deradbdes Lesers beeinflusst (447).
Postmoderne Erzahlungen, so fihrt Ryan weitertanterfragen die Welt und ihre Darstellung:
»What is a world?* \What makes a world real? fisere a difference in mode of existence
between textual worlds and the world(s) | liveanare all worlds created by language? (449).
So ist es ublich, dass in mancher postmodernerdtitemehrere als Realitdt wahrgenommene
Welten nebeneinander existieren, Figuren von ememe andere Welt wandern, Grenzen
verschwimmen oder die Schopfer-Schépfungs-Bezielkgage gestellt wird (449), demnach
also phantastische Elemente in einer fir den Les¢wirkenden Welt wie selbstverstandlich
erscheinen.

Nachdem der Begriff ,Realitat* nun definiert istuss in Abgrenzung dazu auch das
Konzept der Fiktionalitat definiert werden, um démterschied hervorzuheben. ,Fiktion“ an sich
ist ein sehr umstrittener Begriff, der, je nachspektive, unterschiedlich definiert wird. Einig
sind sich manche Definitionen darin, dass FiktionGegensatz zu faktuellem Schreiben keinen
Bezug zu ,unserer Wirklichkeit* hat (Schaeffer 8&umann & Nunning 24). Aul3erdem stellt
Fiktion keinen Wahrheitsanspruch aulRerhalb ihrggitdten Welt (Schaeffer 109). Wichtig ist

bei Fiktion vor allem: ,any fictional narrative cas with it ideas about the world that are not so



muchin the world to begin with as they are applied tqAbbott 154). Es ist also wichtig,
Realitat im Zusammenhang mit Fiktion zu sehen,allem dahingehend, dass die
Auseinandersetzung mit fiktionalen Texten das \&rdhis der Realitat moderiert. Birgit
Neumann und Ansgar Nunning stellen beziiglich dethpadernen Zeitalters fest, dass die
Trennung von Fiktion und faktuellem Schreiben nuwbfematisch ist, da es viele Parallelen
zwischen ,real-world stories and fictional narrasV gibt (21). Fiktion kann man dann nur noch
an ihrem erfundenen und phantasievollen Erschetni@nnen (22), beziehungsweise an den
Merkmalen einer phantastischen Kinder- oder Jugesatuchte, die in der Einleitung
besprochen wurden.

Die beiden inTintenherzbeschriebenen Welten habe ich anhand von Gérandttes
Terminologie benannt. Die Lebenswelt Meggies ishoach die Intradiegese, die Tintenwelt
eine Hypodiege$aind dieser erzahltheoretisch damit untergeordbietWelt der realen Autorin
Funke wird als Extradiegese bezeichnet, da sieai@erhalb der erzahlten Welt befindet. Im
folgenden Kapitel werde ich die beiden textinteriéglten naher untersuchen, wobei ich die
nun eingefuhrte Terminologie verwenden werde.

Der Begriff der Metalepse, der von Genette al$ dei Erzahltheorie gepragt wurde,
beschreibt das Konzept der Uberschreitung von @remerschiedener erzahlter Welten oder
deren Vermischung. I@ictionary of Narratologyfindet sich folgende Definition: Eine
Metalepse ist eine ,intrusion into one diegedis being from another diegesis; the mingling of
two distinct diegetic levels. Should an extradiegearrator suddenly enter the world of the
situations and events recounted, for instance,talepesis obtains” (Prince 50-51). Es geht also

darum, dass Figuren aus einer erzéhlten Welt im @mlere gelangen, wodurch die erzahlten

* Hypodiegese ist nach Gerald Prince als ,a naeatmbedded within the diegetic or intradiegetic
narrative* definiert (20). Der Begriff der Metadisge ist synonym zur Hypodiegese.
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Welten verschwimmen. Die Weltenwanderung von Figumeder Intradiegese ist also nur ein
Aspekt des Phdnomens der Metalepse. Durch daseferiteiner Metalepse in einer Erzahlung
wird jedoch die Grenze zwischen den Welten und tlaoth wieder die Grenze zwischen
Realitat und Fiktion in Frage gestellt. Dass démitiegetische Leser als Zuschauer einer
hypodiegetischen Welt auch den extradiegetischeernwiderspiegeln kdnnte, folgt aus der
Verwendung von Metalepsen in Erzahlungen. So stetje Luis Borges fest: ,Solche
Spiegelungen legen die Vermutung nahe, dal3, sdferRiguren einer Fiktion auch Leser und
Zuschauer sein kénnen, wir, ihre Leser und Zusah#ikBv sein kdnnen“ (,Befragungen” 57).
Durch diese Doppelung der Figuren und die besoridarstellung der Geschehnisse wird das
Verstandnis von Realitat und Fiktion in Frage dést@ies soll in dieser Arbeit anhand mehrerer

Aspekte verdeutlicht werden.

1.2. Methode

In einem ersten Schritt wurden zwei Begriffe digfi) die fir das Verstandnis der
Forschungsliteratur und des Themenkomplexes voegrd/ichtigkeit sind: Realitat und
Metalepse. Die bisher bestehende LiteratufFimtenheraind den zu untersuchenden Themen
stellt den Forschungszusammenhang dar, in den Arbs# eingeordnet werden kann.
Anschlieend soll das phantastische Element dethitreg, das Motiv vom Buch-im-Buch, als
Ausgangspunkt fir das Geschehen in der intradsgetn Welt erlautert werden, da dies die
Voraussetzung daftir ist, einen Schreibprozessalsizu konnen. Um die Annéherung der
beiden Welten untersuchen zu kénnen, miussen dieekValierst getrennt voneinander analysiert
werden. Die Tintenwelt kann nur in ihrer Repraseotain Capricorns Dorf untersucht werden,

die Bezlge und Unterschiede zur Lebenswelt MosMeggies werden aber auch hier deutlich.
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Anhand der ,Possible-Worlds-Theory” soll Mos undddes Lebenswelt als der Realitat nahe
stehend klassifiziert werden, von der die Fiktiaisp die Tintenwelt, abgehoben wird, um den
Anspruch auf die Hinterfragung der Unterscheidunisehen Realitat und Fiktion nachweisen
zu kénnen.

Die Ebenen der Erzahlung werden mithilfe von Gefaenettes Erzéhltheorie dargestellt
und eingeordnet. Sein Begriff der Metalepse, dameklimek weitergefiihrt hat, soll in Bezug
auf die Weltenwanderungen angewendet werden. Augser und Charaktere aus der
Hypodiegese konnen so miteinander in Kontakt tretahals Rollen dargestellt werden.
AulRerdem kann so die Macht der einzelnen Figuremodstriert werden.

Eine besondere Rolle spielt dabei die Autorfigdm Fenoglio als Autor zu
charakterisieren und in seiner Funktion zu untdrencsollen die unterschiedlichen
Autorkonzepte, die durch die Figuren dargestelltder, aus dem Text herausgearbeitet und
erganzend gegenuber gestellt werden. FenogliostRetizept spielt hier eine wichtige Rolle, da
er sich selbst als Autor, und damit auch als Atdgrpositioniert. Seine Aussagen uber seine
eigene Autorschaft und wie ein Autor sein solltdle zur Analyse herangezogen werden. Das
Verhaltnis von Autor und Text stellt den Aspekt tacht in den Vordergrund, die
Zusammenarbeit dieser Instanzen fungiert als Bedigdir das Geschehen.

Die Funktion des Lesers in der Geschichte — uadim Besonderen die der
intradiegetischen Leser, also Meggie und ihr Vatsoll mit der Rezeptionstheorie Wolfgang
Isers untersucht werden. Auch Hannelore Links Alusfiigen zur Rezeptionséasthetik sollen zu
Hilfe genommen werden, um die Figuren in die Rolleser und Autor einzuordnen. Wolfgang
Isers Theorie Uber das Lesen als Prozess (197&)tdds Zusammenspiel von Text und Leser.

Der Text kann nur im Zusammenhang mit der Imagamadies Lesers zu seiner vollen Entfaltung
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kommen. Auch der Narratologe Patrick O’Neill sptidiem Leser eine wichtige Rolle zu, indem
er sagt, dass der Leser das Narrativ annehmerabtidmen kann (15). Er zitiert Wolfgang Iser
und beschreibt dessen Theorie, dass der Autor gk, \der Leser jedoch den Text schaffe, wie
folgt: ,the author is allowed to fix the stars heir places, but the reader says what they
mean“ (129).

In einem weiteren Schritt soll Funkes eigenes Awtozept untersucht werden. lhr
Verhaltnis zum Text soll herausgearbeitet werdemdie Gegentiberstellung mit der
intradiegetischen Welt moglich zu machen und digoAigur in ihrer Funktion darzustellen.
Anhand von Interviews oder Kommentaren auf ihremidpage soll das von Funke dargestellte
Autorkonzept und auch kurz ihre Kommunikation nehd_esern analysiert werden.

Das Phanomen der Intertextualitat, mit dem dieoAntbewusst ihre Leser lenkt und
beeinflussen kann, soll im Zusammenhang mit dekframder Autorfigur erlautert werden.
Dazu sollen die Zusammenhéange der verwendeteredl@titlich gemacht und in Verbindung
mit FunkesTintenherzgebracht werden. Die Spannung zwischen den gemutaxten und der
zwischen Realitat und Fiktion sollen die Arbeitlie postmoderne Tradition einordnen und die
Wahrnehmung von Realitat und Fiktion darstellen.

Der Ansatz, den ich verwende, ist demnach eirkstreller. Ich werde das Autorkonzept
anhand der im Text getroffenen Aussagen und ergédnmit Stellungnahmen Funkes zu ihrem
Werk und ihrer Funktion als Autorin aus den jevggh Texten erarbeiten, womit meine Analyse
sich auf der Textebene befindet und nicht daribeusgeht. Mir ist wichtig, darzustellen,
welche PositioTintenherzzu der Figur des Autors einnimmt und welches Kphzen

intertextueller Realitédt und Fiktion vertreten wird
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1.3. Forschungsbericht

Zu Tintenherawurde bisher wenig Forschungsliteratur veréffehtli Susanne Klimek
und Anne Siebeck untersuch&mtenherzm Zusammenhang mit Metalepse und dem Buch-im-
Buch-Motiv. Saskia Heber setzt sich in ihrem WBtch im Buch: Selbstreferenz,
Intertextualitat und Mythenadaptianit eben diesen Themen auseinander. Margaret Hiley
spricht in einem Aufsatz tber die VeranderungenMomnalvorstellungen von dégnendlichen
Geschichtezu Tintenherz Angela Bury und Kristina Dronia beschéatftigen sicih dem Konzept
der Phantasie in dem Roman. Aus Mangel an weiksreschungsliteratur habe ich Rezensionen
in den Uberblick mit einbezogen, da hier gute G&daanstoRe formuliert werden, an die ich
meine Analyse anknulpfen kann.

Das Motiv des Buchs-im-Buch ist in der Literatéulfig verwendet worden. Anne
Siebeck hat das Motiv im Zusammenhang mit phassssr Literatur in ihrer Magisterarbeit
(2009) untersucht. Sie definiert das Buchmotiv @tsfiktives Buch, dessen Inhalt von
Bedeutung fir die Handlung ist” (Siebeck 18), ssRiidamit also alle intertextuellen Bezlige aus.
In ihren Schlussfolgerungen stellt sie fest, dads das Motiv ,aufgrund seines selbstreflexiven
Potentials fir postmodern gepréagte Werke* eign&b)1das Motiv aber nicht ausschliel3lich der
Postmoderne zugeordnet werden kann (115). In Amatyse untersucht sie Werke aus dem
Zeitraum von Uber 30 Jahren. Sie beginnt mit eiBeich aus dem Jahr 197134s Sandbuch
Jorge Luis Borges) und endet mit zwei englischdpgan Blchernas schwarze Buch der
GeheimnisseF.E. HigginsDie Geheimnisse des Nicholas Flamel — Der unsthbliAlchymist
Michael Scott) aus dem Jahr 2008. Der Untersuclagiiggum umfasst ihrer Meinung nach die
wichtigsten Werke, die das Buch-im-Buch-Motiv baitthn und die der Postmoderne

zugeordnet werden konnen. Durch ihre unterschieelficErscheinungsformen in den Werken
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haben die Buicher im Buch verschiedene Funktiorebgestehen sie zum Beispiel als
Zauberbuch (20), Chronik (22) oder als ,das ultiveaBuch” (21). Meistens fungieren sie als
Zauberblcher, die den Sprung in die Anderswelt ghiciten (105). Das Motiv eignet sich aber
auch dazu, einen ,Entwicklungsprozess” zu beschre{th08). Kritisiert wird jedoch héaufig,
dass die Flucht in ein Buch im Buch Kinder das \&éirhs von Realitat und Fiktion vermischen
lasst (108).

Wie oben schon erwéhnt, ist besonderdtiendliche Geschicht@d979) von Michael
Ende hier als Vorgéanger flintenherzzu nennen, in der der Leser des Buchs im Buch die
fiktionale Welt verandern kann. Im UnterschiedTzatenherzZann der Protagonist Bastian zwar
in die fiktionale Welt eintauchen, die Figuren aisser Welt kdnnen aber nicht in seine Welt
gelangen. In Jostein Gaard&ufies Welf1991) beginnt die Geschichte auf der anderen Seite
namlich im Buch selbst. Sofie findet im Laufe dex&hlung heraus, dass sie eine fiktionale
Figur in einem Buch ist, und versucht, dieser Vdalentkommen, indem sie sich mit einer
anderen Figur aus dem Buch eine Strategie dazlegheAhnlich wie inTintenheraverden die
Welten von den Figuren als real empfunden, andsterist Sofies Welt aber klar der Fiktion
zugeordnet, was fur sie der Grund ist, ihr zu ettén. Die Darstellung der Autorfigur grenzt
Tintenherzzusatzlich von den anderen beiden ab.

Das Buch-im-Buch-Motiv hat ilintenherzanicht nur Auswirkungen fur bestimmte
Charaktere, sondern kann von allen gleich genugztlen. Die einzige Bedingung ist jedoch,
dass man einen Autor und einen Vorleser bendtegtie hypodiegetische Welt nur aufgrund
von Worten besteht (Siebeck 46) und nur diese bdtiguren die Worte schaffen und umsetzen
konnen. Der Text an sich besitzt auch eine wichfigektion: ,Das Buch steht zunachst einmal

fur die Buchwelt, es wird als die Schwelle dazuetpes. An zweiter Stelle wird dann das Nutzen
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von Tintenherzals Ubergang in eine andere Welt bedeutsam* @s)st also sowohl als
Beschreibung der anderen Welt als auch als Schwetlieselbe zu sehen. Das Buch
»Tintenherz* kann auch innerhalb der Tintenweltstigren, obwohl es von genau dieser Welt
erzahlt, der Autor hat aber keine so grof3e Maclhrrdariiber, wie er das in seiner eigenen
Lebenswelt hatte (51), da gewiinschte Anderungent imuner so eintreffen, wie es geplant war.
Das Motiv fungiert aber auch als Charakterisierdageinzelnen Figuren, da sie in ihrem
Verhéltnis zu dem Buch und ihrem Umgang damit dstedk sind (55).

Ein weiterer Aspekt in Besprechungen viontenherzst das Verhaltnis von textinterner
Realitat und Fiktion. Uwe Japp beschreibt in seRezension in déddeuen Rundschaiie
Ebenen von der in der Erzahlung beschriebenent®ead Fiktion in einer fiktionalen
Erzahlung folgendermal3en:

Der Unterschied besteht lediglich darin, daRedgtere [die ,Realitat] mit einem
groReren Ausmal an Vertrautheit operiert. Anati&ertrautheit nimmt dann das
eigentliche Buch teil. Das Verschachteln von Biiahin Buchern, die
hermetische Geste par excellence, dient hietidewter angestrengten
Verknupfung noch der phantastischsten Bereichéditkratur mit der erfahrbaren
Wirklichkeit. Worum es geht, ist die Erhéhungezitnahrscheinlichkeit des
Unwabhrscheinlichen mit literarischen Mitteln. gpe655)
Das Motiv dient also der Verkniipfung von ,Realitétid Fiktion und der Akzeptanz des
Unwabhrscheinlichen beim Leser. Ahnlich formuliei¢lgeck das Verhéltnis der beiden erzahlten
Ebenen inTintenherz ,Primar- und Sekundarwelt sind klar getrenntgix keine
unterschiedlichen Zeitebenen und kein ,Hereinziéden Lesers, also keine strukturell

angelegte lllusion des Infragestellens der Lesereb@l5). Sascha Lowenstein ist jedoch der
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Ansicht, dass sich ,Realitat und Fiktion vermisclper, sie werden eins* (22), zumindest fur
den empirischen Leser von Funkéatenherz Susan Juby schreibt Tthe Globe and Maildass
die Charaktere in der fiktionalen Welt gute Bosdwecsind, in der Realitat jedoch
angsteinfléRend waren (28). Juby trennt Realitdt kiktion ganz klar voneinander ab, die
Charaktere sollen in der Welt bleiben, die flrksstimmt ist. Ahnlich sieht dies Anne
Johnstone in ihrer Rezension, wenn sie schreibg das Gute an einem spannenden Buch sei,
dass man es schliel3en konne (IXtenherzsei hier aber besonders, weil hier die unheimliche
Welt eben nicht zwischen den Buchdeckeln bleibg. @&na Jones ist der Ansicht, dass
.pointed contrasts between reality and fiction“ Bie&hlung fillen (33). So sei zum Beispiel
Farid in der italienischen Welt lieber zu Hauseialseinem vorigen Leben (33). Sabine Kunckel
in ihrer Rezension aielt-Onlinehingegen stellt die Trennung von Realitat undiéikals

kaum existent dar: ,Cornelia Funke [spielt] subtit Realitat“ und erfinde keine vollig
eigenstandige Realitat wie J.K. Rowling (Kunck&askia Heber spricht von einer ,eigene[n]
Welt“ hinter jedem Buch (35), die vom Text impligigvird. Dass Erzahlungen in Bichern auf
der Realitat von Autor und Leser basieren, hat diatgaret Hiley festgestellt. Daraus folgert
sie, dass Bucher nicht getrennt vom realen Lebatienten und die Figuren die Grenzen
zwischen Buch und der der Realitdt nachempfund@velheinfach Uberschreiten konnten (124).
Dies ist nicht nur der Fall fifintenherzauch aus anderen Biichern kénnen Figuren herdas- o
in andere Bucher hineingelesen werden (SiebeckRg#)ert Dunbar iThe Independersgieht

die Begriffe ,fact” und ,fiction” als tGberflissigna da die Welten verschwimmen (59), und auch
Angelika Bury stellt fest, dass die Tintenwelt @gene Wirklichkeit [existiert] und eigene
Autoritat [besitzt]” (209). AuBerdem ist ,ein bestintes Buch der Ausldser fur ein

phantastisches Geschehen* (208). Obwohl Siebeek Mrinung mit Bury ist, dass ein Buch
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phantastische Ereignisse auslost, stellt sie Zidé@fest, dass das Buch alleineTimtenherz
nicht reicht, sondern dass es bei hier eines ,ohgis Vorleser[s]” (48) bedarf, ,um den
Transfer [zwischen den beiden Welten] zu ermogh¢tié9).

Die Weltenwanderung ist ein Ubliches Mittel, ura @pannung zwischen zwei erzéhlten
Welten zu Uberbriicken. Sonja Klimek beschreibt,dérative Metalepse* als Einmischung des
Erzahlers ,in die Welt seiner Erzahlung” (21). 8altvird das Phanomen der Weltenwanderung
oder Grenzuberschreitung als unpassend empfunslést, eher selbstverstandlicher Teil
wunderbarer Texte (23), die Grenziuberschreitung ledoer nur innerhalb der Fiktion stattfinden
(71).

Dass Figuren von einer Welt in eine andere Ulterirkbnnen, ist in der Erzahlung gar
nicht das Erstaunliche. Das Phanomen als solchbsrstie Figuren kaum in Frage, es geht eher
um die Folgen der Weltenwanderung, namlich ,die &@ngénge, die dadurch ausgeldst
werden® (Osberghaus 34), und die Moéglichkeiten,ddidurch entstehen. Meggies Mutter kann
so zurtickgeholt und Staubfinger zurtickgebracht @amerdias nur durch das Talent Meggies und
ihres Vaters (und anderer ,magischer Vorleser*)aginht wird.

Die Grenzen zwischen textinterner Realitat undi&itkwerden inTintenherzdurch lautes
Vorlesen Uberschritten, sodass Autor, Leser und &iee konstituierende Kraft besitzen. Viele
Rezensionen setzen sich mit dem Thema der Machteie Erzahlung oder Geschichte
auseinander. Johnstone spricht die Macht der Eragtdn: Jnkheartis a clever book about the
power of a good story,” ,a book about the greauierice books have over their readers” (12). Es
stellt sich also die Frage: ,Wer hat Macht Gber Werlauf einer Geschichte, die Entwicklung
eines Charakters?" (Osberghaus 34). Auch Bury:friéflelche Macht [ist] gréRer und

einflussreicher [...]: Die Begabung des Vorlesersiah oder die schicksalsbeeinflussende
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Macht der anderen Realitat” (209), also das Buaiebengsweise der Text? Siebeck formuliert
es als die ,Macht der Worte," die die Tintenweltémmdern kann (50). Die Macht der Autoren
selbst wird allerdings auch thematisiert. CornElimke beschreibt ihre Rolle als Autorin
folgendermalRen: ,Und etwa ab Seite 100 tun, wehmiicmal mit dem Schreiben begonnen
habe, alle, was sie wollen” (Philipp). Andererséigs Fenoglio als intradiegetischer Autor von
»rintenherz" die Macht, die Geschichte zu verand@®&ronia 319), wird gleichzeitig aber auch
Opfer der Macht des Talents von Meggie und ihrefre@ury 209). Deshalb stellt sich auch
Siebeck die Frage, ,0b ein Verfasser wirklich Haver seine Geschichte ist* (54). Meggie auf
der anderen Seite hat mit ihrem Talent, FigurenBichern hervor zu lesen, ebenso
“Uberraschende Moglichkeiten, die Realitat zu vdein” (Huber), sie hat aber auch Angst vor
dieser Macht (Osberghaus 34). Der Leser fungierhiitigestalter der Geschehnisse, er ist
.Mitschopfer einer einzigartigen Welt" (Lowenstelid), indem er mit seiner Stimme die Welt
aus dem Buch in seine eigene Welt hineintragt (19).

Besonders wichtig ist ifiintenherzlie Darstellung der Welten im Zusammenhang mit
der Autorfigur. Durch das Eintreten des intradiesggten Autors in seine eigens kreierte Welt
kann dessen ,artifizielle Beschaffenheit bewusshaeht werden® (Siebeck 53). Von der
Metaebene aus gesehen kann der Lesefigenheralie ,,Gestaltung verschiedener
Charaktere” und den ganzen Schreibprozess inklusiterschiedlicher Motivationen
beobachten und nachvollziehen (53). Der Lesertdpied auch eine wichtige Rolle, da er in dem
Buch gespiegelt wird: ,Der Leser macht die merkvgecErfahrung, dal3 seine lesende Tatigkeit
im Buch verdoppelt wird. Das Buch wird auf komplakeise zum Spiegel, nicht der Welt,
sondern des Lesers selbst” (Japp 658). Laut Belutbd&muss der Leser ,zum Partner des

Autors werden, denn ein Buch lebt immer nur zwischweien: dem Autor und dem
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Leser” (Gansel, ,Buch” 236), iflintenherzonnen diese beiden Figuren jedoch auch anderen
das Buch zugéanglich machen, indem sie den Charaktedem Buch heraus oder in das Buch
hinein lesen.

Dass in der postmodernen Tradition der Autordpthat Roland Barthes schon 1968
behauptet (,Der Tod des Autors®). Inm geht es hséugitlich um die Interpretation von Texten,
die sich nicht an der Biografie des Autors oriemiesollten, sondern die Texte als Ansammlung
von Zitaten verstehen sollen, die im Leser — umthtnim Autor — zusammentreffen (192).
Barthes spricht also dem Autor jeglichen Einflusmier Person auf sein Werk ab und stellt
stattdessen den Leser in den Vordergrund. DieiBosdie dieser gegenubersteht, sieht den
Autor als textkonstituierende Instanz, da ,,durch dator als Produzent eines Texts immer nur
ein ganz bestimmter Ausschnitt moglicher Anordnungen Textelementen ausgewéahlt wird,
die eben nur genau ihm zugeschrieben werden miudisenér 163). Der Autor beeinflusst also
das Verstandnis, welches die Leser von einem Tax¢in, zumindest bis zu einem gewissen
Grad.

In meiner Arbeit soll nun das Buch-im-Buch-Motdgs inTintenheraweiter gefuhrt
wurde als in vorherigen Werken, untersucht wertflarzusammenhang damit soll das
Verhaltnis der Wirklichkeiten und deren Autoritatelie Macht der Figuren, die Erzahlung zu
verandern und das Phanomen der Weltenwanderungsaralverden. Besonders die Figur des
Autors und dessen Funktion sollen im Vordergrumthah, da der Text ihm eine wichtige Rolle
einrAumt. Auch die Rolle des Lesers und des Tetbsssollen hier mit einbezogen werden, um
die Triade Autor-Text-Leser zu vervollstandigen dhibammenhange nicht aul3er Acht zu

lassen.
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2. Spannung zwischen Realitat und Fiktion

Die Spannung zwischen den beiden dargestellteteWedt besonders wichtig fir die
Handlung der Erzahlung. Ohne die Existenz zweielt&aind die Moglichkeit, diese mit Hilfe
des intradiegetischen Buchs Uberschreiten zu k§rkdemten die phantastischen Elemente der
Geschichte nicht mit dem Verhéltnis der beiden Wetipielen und damit die Grenze und
Trennung in Frage stellen.

Das Vorhandensein zweier verschiedener Welterhdidas Buch-im-Buch-Motiv
ermoglicht auch die Darstellung des Schreibprozedes Autors. Der Leser des empirischen
BuchsTintenherzZkann dem Autor in seinem Schaffen Uber die Schattbauen, und der
empirische Autor kann mit der Autorfigur und desBarstellung und Macht spielen. In diesem
Kapitel soll deshalb zunachst das Buch-im-Buch-MatiTintenherzn seiner Verwendung und
mit seinen Konsequenzen dargestellt werden, aef#id sollen die beiden beschriebenen
Welten, ndmlich Meggies und Mos Lebenswelt undTdgenwelt, die in
»rintenherz* beschrieben wird, genauer analysiestden. Das Phanomen der Weltenwanderung
soll im Zusammenhang mit dem Text und dem Leser,Glenzen der beiden Welten und den
Voraussetzungen, die notwendig sind, um eine Glesihreitung moglich werden zu lassen,

in einem weiteren Schritt analysiert werden.

2.1. Das Buch-im-Buch-Motiv

Das Buch-im-Buch-Motiv wird iTintenherzganz am Anfang eingefiihrt. Schon im
ersten Kapitel wird es erwahnt, als Staubfingereeder aus dem Buch hervor gelesenen
Charaktere, bei Mo und Meggie zu Hause erscheithidas Buch haben mdchte, um selbst

wieder in seine Welt gelangen zu kdnnen. Da dapi@el aus Meggies Lauscherposition
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dargestellt wird, ist jedoch nur im Nachhinein kidass sie hier von dem Buch sprechen, das
Capricorn haben méchte (FunReéntenherz17)> Von Beginn an ist somit die Bedeutung dieses
Buchs fur die Handlung aul3er Frage, die handelfiilguren denken kaum Gber etwas anderes
nach als das Buch. Das Werk ist zentral fir dendiengsverlauf des Romans und alles Handeln
der Figuren richtet sich nach dem Buch, wird van inotiviert oder ausgeldst. Im Laufe der
Handlung wird die Bedeutung des Buchs dann erlgiddtin Zusammenhang mit den
Geschehnissen gebracht. Als Meggie zum Beispigifreagt, was Capricorn von Mo mdchte,
sagt er nur, dass dieser das Buch mdchte, er ebgbaind dafir nicht erklaren kénne (38).
Spater erzahlt er ihr dann die Geschichte, wie lfuéer in dem Buch verschwunden ist und im
Austausch Capricorn, Basta und Staubfinger her&osgamen sind (151-68). Um am Ende ihr
Leben retten und Capricorn vernichten zu kdnnérmas Buch, beziehungsweise dessen
Erweiterung und Umschreibung durch Fenoglio, vamtrager Wichtigkeit, da das Buch im
Zusammenspiel mit dem Vorleser Giber Leben und Tischeidet.

Auffallig ist vor allem, dass sowohl das empiriedduch als auch das Buch in der
intradiegetischen Welt den Titel ,Tintenherz” tréaDBss die beiden Bucher mit dem Titel
»Tintenherz" jedoch nicht den gleichen Inhalt hapeird erst relativ spét in der Erzahlung
erwéahnt, namlich nachdem Mo von Basta aus ElinangsHentfihrt wurde und Meggie von
Elinor erfahrt, dass er das falsche Buch, alsotpiGintenherz,“mitgenommen hat (95). Elinor
zeigt ihr das Buch und erkléart, dass Mo das Bucgesachickt neu gebunden hat, dass man den
Titel nicht mehr sehen kann (97). Wahrend der eiggetische Leser das rot-griine Buch in den
H&anden hélt, in dem das Geschehen rund um dadiegetische Buch beschrieben wird, stellt
»rintenherz" die Tintenwelt dar, in der CapricoBgsta und Staubfinger zu Hause waren und in

der es Elfen, Kobolde und andere phantastische Mgbe Auch der Autor dieses Buchs ist

® Im Folgenden wird Cornelia Funk&mtenherzmit TH, Tintenblutmit TB und Tintentodmit TT abgekiirzt.
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bekannt: Fenoglio. , Tintenherz” ist also als Fiktideklariert, Fenoglio hat sich Geschehnisse
und Figuren ausgedacht (538). Der Titel dieses Bisttaus dem Charakter der Hauptfigur,
Capricorn, entstanden: ,Es heil3htenherzweil es von jemandem handelt, dessen Herz
schwarz vor Bosheit ist* (359). Analog ist das emsphe Buch nach dem Hauptgegenstand der
Erzahlung, ndmlich dem Buch ,Tintenherz* benannt.

Diverse andere Angaben zum Aussehen von ,Tintefiherd zu seinem Alter werden
gemacht, als Meggie es zum ersten Mal sieht. Daséhen des empirisch&mtenherast dem
des intradiegetischen nachempfunden, griiner Einbbates Lesebandchen (zumindest in der
gebundenen Ausgabe) (58), sodass die Ahnlichkeft durch das AuRRerliche herausgestellt
wird. Das intradiegetische Buch hat jedoch im Ordjiein Bild auf dem Umschlag, das ein
schwarzes Herz umgeben von roten Flammen zeiddiitergrund sieht man eine Landschatft,
die der ahnlich sieht, die Capricorns Dorf in Mabenswelt umgibt (468). ,Tintenherz* ist vor
38 Jahren erschienen (97) und wurde seitdem inenel@prachen tbersetzt (179). Capricorn hat
fast alle Exemplare zerstort, nicht einmal der Alesitzt noch eine Ausgabe (276). Trotz der
Veranderungen der Geschichte von ,Tintenherz® bldid im intradiegetischen Buch erzahlte
Geschichte die gleiche und andert sich nicht: ,detkr die Geschichte liest, wird ihn
[Staubfinger] sehen, sogar seine Stimme kann meenhénd wie er lacht und Feuer
spuckt” (535). Die Geschehnisse in der jeweiligersiah Welt moégen sich weiterentwickeln,
aber etwas, das einmal aufgeschrieben wurde, bitedidesem Zustand und ist auch nach langer
Zeit noch zuganglich. So stellt Mo fest: ,glaub nich habe es oft genug gelesen, seit sie
herausgekommen sind. Die Geschichte handelt nocteinaon ihnen — von Staubfinger, Basta
und Capricorn. Heil3t das nicht, es ist alles sdigledn, wie es war?” (163). Die erzéhlte Welt in

»Tintenherz"* andert sich zwar durch das Fehlenkiguren in der Tintenwelt, das Buch erzahlt
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jedoch immer noch die gleiche Geschichte, ungetdeteTatsache, dass die Figuren sich nicht
mehr in dieser Welt befinden. Doch nicht nur dieltire, Tintenherz* wird veréandert, auch die
Lebenswelt Meggies andert sich durch das Erschelaef/iguren aus der Tintenwelt. Es sind
also die beiden erzahlten WeltenTimtenheravon der Weltenwanderung der Figuren (sowohl
intra- als auch hypodiegetische) betroffen und d&itklten andern sich dadurch. Dass sich
sowohl die vom Leser als Fiktion und die als Raalitahrgenommene Welt andert, zeigt die
Macht der Worte und lasst die Grenzen zwischendfikind textinterner Realitat
verschwimmen.

Die Welt, die der Autor schafft, ist mehr als daas in ,Tintenherz* erzahlt wird, da sie
weit dariber hinaus geht. Das Buch ,Tintenherz‘rkaar einen Ausschnitt aus dieser erzahlten
Welt darstellen, eine erzéhlte Handlung, die abliawon der Kreation dieser erzahlten Welt ist.
Andersherum entsteht die erz&hlte Welt aber aucldumeh die Kreation der erzahlten Handlung.
Nachdem die Handlung jedoch erzahlt ist, existexterzhlte Welt unabhangig vom Text. Der
Autor ist hier Initiator dieser erzahlten Handlwngd auch der Welt, die sich spater jedoch von
ihm entfernt und ein Eigenleben besitzt.

»rintenherz* wird als ,Zauberbuch” (Siebeck 20)sbarieben, da es die Schwelle zur
anderen Welt darstellt. Es muss aber auch erwaérttem, dass in Funkd@intenherzlle
Bicher potentiell als Zauberblcher fungieren kéndarsie nur einen guten Vorleser bendtigen,
um die Erzéhlung lebendig werden zu lassen. SbMesaus1001 NachundDie Schatzinsel
und Farid und eine Menge Geld erscheinen in CaprécDorf (TH 199, 194).

Die Wichtigkeit und grof3e Bedeutung von ,Tinterdferird durch die Bindung der
Charaktere zum Buch dargestellt (vgl. auch Siela&gkAlle handelnden Figuren sind auf

unterschiedliche Art an das Buch und seinen Injelunden, die Figuren aus der Tintenwelt, da
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es ihr Leben ist, die Figuren aus der intradiegb@a Welt, weil sie aufgrund phantastischer
Geschehnisse mit dem Buch verbunden sind. Im Fdkigesollen die Figuren jeweils kurz in
ihrer Verbindung zum Buch dargestellt werden.

Mo mdéchte das Buch behalten, weil er hofft, irggadn seine Frau wieder daraus hervor
lesen zu kénnen. Auch wenn es nach vielen erfadgld&ersuchen noch nicht geklappt hE#
158), ist das Buch das letzte, was er noch vobabitzt (160). Das Buch ist fur ihn ,sehr
wertvoll* (56). Meggie wirde er gerne vor dem Bugdhitzen, er sagt: ,Bitte, Meggie, vergiss
dieses Buch! [...] Es bringt Ungliick” (58).

Meggie hat hauptséchlich Angst vor dem Buch (18@)| es bedeutet, dass Mo und sie
nicht mehr sicher sind und sich mit den Geschoptender Tintenwelt auseinandersetzen
mussen. Gleichzeitig ist sie aber auch faszinientder Welt, ihren Geheimnissen und den
fremdartigen Wesen. Vor allem, als sie erfahrtsdiase Mutter darin lebt, mochte sie gerne
mehr wissen (162). Aul3erdem hat sich Mos Hoffnifmrg, Mutter mithilfe des Buchs
wiederzusehen, auf sie Ubertragen.

Elinor, Meggies Grol3tante, zu der Mo und Meggie Staubfinger und Capricorn fliehen,
schéatzt das Buch hauptséchlich wegen seines arisgnan Werts und seiner Seltenheit. lhre
Bibliothek ist sehr gut ausgestattet, das Buch wimach fehlen, um ihre Sammlung ein wenig
wertvoller zu machen, ,schlie3lich soll es nicht Bin seltenes, sondern auch ein gutes Buch
sein® (99). Elinors Faszination fur das Mittelaltard seine Burgen (124) tragt sicher nicht
unwesentlich dazu bei, dass sie die Welt, die intéhherz" beschrieben ist, mag.

Staubfinger will das Buch fir sich selbst habenedes als Chance sieht, zu seiner
Familie in die Tintenwelt zurickzukehren. Um die$gansch zu erfullen, wirde er alles tun,

begibt sich demnach auch in Capricorns Hande,atadsis Buch in dessen Besitz befindet. Er ist
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der einzige Charakter, der von Anfang an von serrgnen Fiktionalitat weil3 und Fenoglio als
den Autor seiner Geschichte kennenlernt (292).I1&rkg daran, dass verschiedene Geschichten,
also verschiedene Fiktionen, nebeneinander exstiér sagt zum Beispiel zu Elinor: ,Sie
scheinen ganz offensichtlich in der falschen Ge$thigeboren worden zu sein“ (124), weil sie
lieber ,vor ein paar hundert Jahren® gelebt hdt®3j. Er nimmt Realitat und Fiktion also nicht
als Gegensatz wahr, es gibt nur fiktionale, odehawr reale, Welten, die aber alle parallel
zueinander existieren. Durch diese Einstellung wiedGrenze zwischen Realitat und Fiktion
also auf der Figurenebene verwischt.

Fenoglio hat ,Tintenherz" geschrieben und kanrcdutas Ergénzen neuer Teile die
erzahlte Welt und auch seine eigene Lebenswelhdera. Dazu braucht er das Original nicht
unbedingt, da sich das physische Buch und die @@schriebene Geschichte nicht andern. Was
sich durch das Erganzen von Seiten &ndert, idtdrelung der Geschichte, wie sie nach dem
Ausschnitt, der im Buch beschrieben wurde, fortldDér Autor ist in seiner Rolle als Erfinder
dem Buch sowieso anders verbunden als die andeyareR. Er betrachtet die Geschichte als
sein Eigentum, da er sie sich ausgedacht hat (&&pyicorn beansprucht aber den Besitz der
Geschichte fir sich, da es ja um ihn geht (359).

Capricorn mdchte alle Exemplare von ,Tintenheretbrennen, da er die Welt, in der er
jetzt lebt, viel lieber mag als die, aus der erggefen ist. Um jede Mdglichkeit auszuschliel3en,
wieder zurtiickkehren zu missen, hat er seine Matarait beauftragt, jedes einzelne Buch auf
der ganzen Welt zu finden, damit er es vernichwmkEr fuhlt sich in der Lebenswelt von Mo
wesentlich wohler (180), weil es ,unendlich vieleit8n*” gibt, denen er seinen Stempel
aufdriicken méchte (186). Fir ihn ist die Untersgtieg zwischen Realitat oder Fiktion

irrelevant, da er in jeder Welt seine Ziele durthse will (186).
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Durch die verschiedenen Verhaltnisse, die die fiéigzu dem Buch haben, werden auch
die beiden Welten, in denen die Figuren zu Hausg, slargestellt und bewertet. Staubfinger und
Capricorn haben sehr gegensétzliche Meinungendiedrintenwelt, wahrend die meisten
Figuren aus Meggies Lebenswelt das Buch hauptsécédiiner Abenteuer wegen schatzen, die
das Buch in ihre Lebenswelt bringt, beziehungsweimeVeggies Mutter aus der Tintenwelt in
ihre eigene zurtickzubringen.

Durch das Buch-im-Buch-Motiv werden die Figurem#gdn Beziehungen zueinander
gesetzt, aber auch die beiden Welten etablierindier Erzahlung eine Rolle spielen. Das Buch
fungiert also nicht nur als Schwelle in die hypagitsche Welt, sondern auch wieder aus ihr
heraus, obwohl einschrankend gesagt werden muss deéa Text allgemein eine Rolle spielt, da
der Autor auch Stellen hinzufiigen kann, die dieté&fetanderung moglich machen und die
nicht notwendigerweise schon im Original vorhandeim mussten. Auf das Verhaltnis zwischen

Autor und Text gehe ich im nachsten Kapitel natver e

2.2. ,Realitat” und Tintenwelt

Im Folgenden sollen die beiden dargestellten Wedtealysiert werden, um eine Aussage
Uber deren Verhaltnis zueinander treffen zu konMas und Meggies Lebenswelt soll in
Gegenuberstellung mit Capricorns Dorf und so dateFfiwelt erlautert werden. Erstere ist die
Welt von FunkegintenherzDie Tintenwelt ist die Welt, die durch das BuohBuch,
Fenoglios , Tintenherz,” beschrieben wird. Obwotd Hiierarchie der erzahlten Welten
erzahltheoretisch eindeutig ist (Funkes Welt aiagiegetische, die Tintenwelt als
hypodiegetisch), existieren die Welten in Funkest Bher gleichberechtigt nebeneinander. Der

Fiktionsstatus der letzteren wird aber trotz allg@oht in Frage gestellt. Im Folgenden sollen die
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beiden Welten nun naher beschrieben werden und @samekeiten und Unterschiede
herausgearbeitet werden, um das Verhaltnis dehkepdWelten zueinander deutlich zu machen.

Die Lebenswelt, in der sich Mo und Meggie beweggranhand der Kriterien von Ryans
.Possible-Worlds-Theory* als der Realitat nahe astafen. Dem Leser erscheint sie als logisch
und ohne Widerspriche aufgebaut. Sie leben in eldaus, Meggie geht zur Schule, Mo hat
einen Beruf und Ubt diesen meist zu Hause ausEEi&hlung inTintenherzst grof3tenteils an
Schauplatze in Italien (Ligurien) gebundditd(114), das Leben scheint bis zu Beginn der
Erzahlung unspektakular und gewoéhnlich abzulausatéufe und Regeln erscheinen dem Leser
vertraut, weil sie nach einem sehr &hnlichen Ppifiznktionieren wie in der Lebenswelt des
Lesers. Erst im Laufe des Geschehens wird dem lbeseusst, dass aul3ergewohnliche Dinge
geschehen sind und auch wieder geschehen werdsithddie Figuren aus der Tintenwelt noch
immer in Mos und Meggies Lebenswelt befinden unchmoehr Figuren aus Biichern hervor
gelesen werden. Die erste Brechung in dieser Whelige jedoch, zumindest in Meggies
Bewusstsein, als Staubfinger vor ihrer Tur stehd.i8 dem Phantastischen, Unlogischen,
Widersprtchlichen schon neun Jahre zuvor begeBastElement, das die diegetische Welt in
die Nahe der Phantastik rickt, ist das Talentméieser Welt lebenden Figuren, andere Figuren
aus Buchern hervor zu lesen, da dies physischriRédalitat nicht mdglich ist und der Regel
widerspricht, die Realitat und Fiktion trennt. DRisantastische ist also, wenn auch subtiler, in
der der Lebenswelt des Funke-Lesers nachempfund®e#irvorhanden, es tritt aber spater
zutage.

Die Tintenwelt kann iMintenheraur durch ihre Représentation in Capricorns Dorf

untersucht werden, da die Figuren der Diegesearedsn Folgebanden tatséchlich in die
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hypodiegetische Tintenwelt gelangen. Fenoglio,Ale¢or selbst, erzahlt Meggie von der Welt,
als sie in Capricorns Dorf ankommen:
Weildt du, dass dieser Ort einem der Schaupldizech flurTintenherzrfunden
habe, durchaus &hnlich sieht? Nun gut, es gibekBurg, aber die Landschaft
ringsum ist anndhernd die gleiche, und das Alésr Dorfes dirfte auch fast
hinkommen. Und weil3t du, daBmtenherzn einer Welt spielt, die unserem
Mittelalter nicht ganz unahnlich ist? Gut, ictbbeanatirlich einiges hinzugefugt,
die Feen und Riesen zum Beispiel, und einiges idbweggelassen, aber... .
(340)
Fenoglio hat also eine Welt erschaffen, die sdimséchlichen Welt nicht vollig fremd ist, da sie
auf dem Mittelalter, welches natirlich aber auehfidtionales ist, basiert. Der Leser kann sich
hier direkt angesprochen fiihlen, wenn Fenoglio eupdMittelalter sagt. Diese Doppelung lasst
die Lebenswelt von Meggie der des Lesers noch reilseheinen, sodass die Welt, in der
Meggie lebt, als Realitdt wahrgenommen wird. Phetrsizh sind in Fenoglios Variante vom
Mittelalter die Wesen, die in keiner den Figurekd®ten Lebenswelt vorhanden sind, wie zum
Beispiel Feen, Kobolde, Riesen oder GlasmannenaheMo unter dem Begriff ,seltsamste(]
Wesen* zusammengefasst werden (152). Die Welt alleadings auch als finster* (153) und
.p0se” (163) beschrieben, ,es passieren viele sghk Dinge in diesem Buch” (163). Da diese
Welt aber auf der des Mittelalters aus der tatséobh Welt aufgebaut ist, beziehungsweise der
Leser diese Verbindung sofort herstellt, ist didn&ldur tatséachlichen Welt (beabsichtigt)
weiterhin vorhanden, auch wenn das MittelalteFimenherazund ,Tintenherz" natirlich eine
von einem Autor geschaffene Fiktion ist. Ryan stsbeziglich auch fest, dass Fiktion

sowohl Fakten als auch erfundene Umstande beinliéd8), sodass in fiktionalen Texten
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textinterne Realitat und Erfindung, also Fiktioeymischt werden. Die Nahe und Ahnlichkeit
zur Lebenswelt des extradiegetischen Lesers ishdemdadurch gegeben, dass die tatséchliche
Welt als Grundlage fur die Kreation einer fiktioealgenutzt wurde. Ryan nutzt Kendall
Waltons ,principle of mutual belief,” um zu erkl@redass ,when readers construct fictional
worlds, they fill in the gaps in the text by assogithe similarity of the fictional world to their
own experiential reality” (Ryan 447). Der Autor rsuaso nicht unbedingt jede Kleinigkeit
darstellen, da der Leser vieles als selbstverstmdhnimmt, da er von seiner eigenen Realitat
ausgeht und die Leerstellen erganzt.

Ein weiteres Mittel, um die Grenzen zwischen Megdiebenswelt und der des
extradiegetischen Lesers verwischen zu lassedieistamensgebung. In démtenherzWelt
sind die Namen englisch (Meggie, Mortimer, Elina@lienisch (Fenoglio) oder griechisch
(Theresa), der Leser kann sich diese Namen abehaus in seiner Welt vorstellen, auch wenn
sie fur einen deutschen Leser fremd klingen, dgr@&3tenteils englische Namen sind. Namen
wie Staubfinger, Capricorn, Basta oder Flachnasgdgen beschreiben die Personen eher als
dass sie sie benennen. Flachnase hat eine flacee Wail Darius ihn so herausgelesen fat (
185), und wird wohl auch deshalb so genannt. Capribat sich selbst nach dem Sternzeichen
benannt, in dem er geboren wurde (363), ,,der Unaahltler Unergriindliche, der Unersattliche,
der gern Gott spielt oder den Teufel* (363). Dudad Namensgebung wird die Lebenswelt von
Mo der Lebenswelt des Lesers naher und die Tintknwvegter weg gertckt. Interessant ist hier,
dass Mo, sobald er sich in Capricorns Kreisen wvidchen den Figuren der Tintenwelt aufhélt,
Zauberzunge genannt wird (vgl. z.B. 13, 165), sislo auch sein Status zu veréandern scheint.
Der Name aus seiner Welt benennt ihn nur, besdrabdr nicht seine Tatigkeit, ndmlich das

magische Vorlesen oder seinen Beruf als Buchbirlgsh Fenoglio wird in Anwesenheit der
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Figuren aus der Tintenwelt ,Schreiberling” (289 1B4spéter auch , TintenweberTB 154)
genannt, also durch seinen Beruf beschrieben. Diiese doppelte Namensgebung werden die
Grenzen zwischen den Welten unklar, da Namen augelrigkeiten bedeuten. Die Grenze
zwischen den Welten bleibt bestehen, Figuren pasishrjedoch der jeweiligen Welt an oder
werden von den ,Einheimischen” in das vorhanders&e3y eingegliedert, zumindest wenn sie
eine entsprechende Funktion haben, nach der mdriglieen benennen kann.

Im Gegensatz zu Mos und Meggies Welt, in der welschiedene Sprachen gesprochen
werden, gibt es in der Tintenwelt nur eine. Caprncspricht Uber die Schwierigkeiten bei der
Suche nach allen ,Tintenherz“-Exemplaren: ,Dass@gschichte in mehreren Sprachen
niedergeschrieben wurde, hat die Suche noch zighé&tlschwert — eine sehr unnttze Eigenart
dieser Welt, all diese verschiedenen Sprachenwa# unserer Welt einfacher” (179). In der
Tintenwelt gibt es demnach nur eine Sprache, dieallen dort lebenden Figuren gesprochen
wird. Die Figuren, die in Mos und Meggies Lebenswelmmen, sprechen allerdings immer die
Sprache der Figuren dort. Meggie ist anfangs vedetindass Farid ihre Sprache spricht, denkt
sich dann aber: ,Warum auch nicht? Seine Geschariatéhlte man in allen Sprachen der
Welt“ (216).

Die beiden Welten vermischen sich also nur insofegl. Lowenstein 22), dass Figuren
von einer in die andere Welt kommen und dort lebl@nGrenzen bleiben aber trotzdem
bestehen. Genauso, wie sich die erzahlten WeltdenrBiichern nicht veréndern, verandern
sich auch die Figuren selbst nicht (auRer dassidieden neuen Gegebenheiten anpassen). Die
Welten existieren nebeneinander und gehen nichitander tber, auch die Weltenwanderung an

sich ist nicht einfach zu ermdéglichen.
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Da die Tintenwelt klar als durch Worte geschafied dadurch als Fiktion und nicht als
Parallelwelt beschrieben wird, rickt sie auf dere/t¥n-Hierarchie* unter die Lebenswelt von
Mo und Meggie, da sie aus dieser entstanden ists Bi@ Figuren jedoch die Grenzen der
Welten Uberschreiten konnen, bringt sie auf diecgkehierarchische Ebene, sie sind als zwei
gleichberechtigt nebeneinander existierende Weleggestellt, sodass gerade der Status der
Fiktion in Frage gestellt wird. Beide, die extrag@éische Autorin und der intradiegetische Autor,
spielen mit den bereits vorhandenen Lebensweltdreagénzen Elemente, setzen Dinge in
Beziehung. Trotzdem hat die Tintenwelt ihre eigBaseinsberechtigung, Autoritat und existiert
(fast) eigenstandig, beziehungsweise unabhangighvem Autor, nachdem das Buch
veroffentlicht wurde. Auch Heber sieht dasTintenheravorgeschlagene Konzept: ,Hinter
jedem Buch, ob nun fiktiv wie [Fenoglio$]ntenherzoder real existent wigeter Pan liegt eine
eigene Welt. In diesen Welten, die parallel zu vers@/elt existieren, geht das Geschehen,
unabhangig von dem Buch, das von ihnen erzahltewdB5). Die erz&hlten Welten sind also in
ihrem Status &hnlich, da immer nur ein bestimmtesskhnitt aus der Lebenswelt beschrieben
wird, dieser aber auch unabhangig von den Figumgtergeht. Die Figuren sind jedoch auch
ohne ihren Einfluss auf die Lebenswelt von den Gelsaissen in dieser betroffen.

Die Nahe von Mos und Meggies Lebenswelt zu derdéim Leser vertraut ist, lasst die
phantastischen Elemente als dieser Realitat zugetid nicht seltsam erscheinen, was dazu
fuhrt, dass die Trennung zwischen Realitat undiétikind die Wahrnehmung derselben radikal
in Frage gestellt wird. Dass die Abgrenzung vortiéikund Realitéat inre Schéarfe verliert, wird
in dem Phanomen der Weltenwanderung deutlich. Kdistellt fest, dass ,im Prinzip [...] alle

Ebenen von Fiktion und Realitat (Extra-, Intra- uhe diversen Hypo[-Hypo-]diegesen) gleich
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real [sind]. — Allerdings nuinnerhalbder Literatur” (212). Das Phanomen ist also kldrdie
fiktionalen Welten, die in Literatur kreiert werddyeschrankt.

Obwohl die Welten also als klar abgegrenzt voredea beschrieben werden, ist der
Status beider Welten nicht mehr einfach zu bestimrivkeggies Lebenswelt ist die Welt, die der
Leser intuitiv als Realitat wahrnimmt, genauso vaker auch die Tintenwelt (vor allem in den
Folgebanden) als Realitat wahrgenommen, in deLelasn zwar anders ablauft, aber doch
grof3tenteils vertrauten Mustern folgt. Durch di@ébung der erzéhltheoretisch
hypodiegetischen Welt, also der Tintenwelt, zumlRgastatus, wird der Status von Realitat
und Fiktion allgemein in Frage gestellt. Dass dielty\ie der Leser vomintenherzals Realitat
wahrnimmt, auch Fiktion ist, ist aul3er Frage, dakewsich diese ausgedacht hat. Durch die
Verwirrung zwischemintenheraund , Tintenherz,” Realitat und Fiktion und deremt8s wird
das tradierte Verhaltnis hinterfragt. Vor allem lagas Phanomen der Weltenwanderung tragt
dazu bei, dass die Grenzen weiter verschwimmesieddberschritten werden kénnen und damit
keine starren und festen Grenzen mehr sind. Imdosmnhang damit spielt die Figur des

Autors eine wichtige Rolle, die im dritten Kapiteélher analysiert werden soll.

2.3. Die Weltenwanderung

Das Phanomen der Weltenwanderung fallt in derlttzéiorie unter den Begriff der
Metalepse. Wie schon vorher erwahnt, ist Metalgbselie Vermischung der Erzéhlebenen oder
als das Auftreten von Figuren in einer anderemaishnen eigenen Diegese definiert. Klimek
stellt auRerdem fest, dass eine Grenzuberschreiwmnignerhalb der Fiktion stattfinden kann
(71). Dies ist in FunkeS§intenherzder Fall: die Weltenwanderung ist nur innerhalb Fi&tion,

also von einer Erzéhlebene auf eine andere, mdglich
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Im Gegensatz zu den vorher genannten beriihmtespiBksn der Verwendung des Buch-
im-Buch-Motivs, dieUnendliche Geschichtend Sofies Weltist in Tintenherzedoch eine
beidseitige Weltenwanderung mit Hilfe der Figures dutors und der Leser mdglich. Die
Grenze kann also in beide Richtungen Uberschntenden, was die Figuren mit der Hilfe des
Autors auch nutzen. Mo hat die Idee, die Geschiohtezu schreiben und damit das Geschehen
zu &ndern, sodass die Grenzen der Welten kein Hirsdeehr darstellen. Allerdings muss fur
jede Figur, die ihre Welt wechselt, eine Figur zAustausch in die Welt gehen, aus der die
Figur kommt: ,Basta, Capricorn und Staubfinger shiod dem Buch herausgekommen und sie
[Meggies Mutter] ist hineingegangenTH 158).

Die Figuren in Mos Lebenswelt sind zwar kurz vemdert Gber das, was mit Meggies
Mutter passiert ist, nehmen aber schnell als gagahedass dies eben moglich und Teil ihrer
Welt ist. Nachdem Mo Elinor und Meggie die Gescteatrzahlt hat, heildt es nur: ,Elinor saf3
kerzengerade da und starrte ihn an“ (157). Megdieist gar nicht zu hinterfragen, wie so etwas
in ihrer Welt passieren kann, sie nimmt es als lgegdin. Sie fragt allerdings nach dem
Glasmann, der bei Mo erschienen ist, ,er ist zétspl,” ,offenbar bekommt es den wenigsten,
einfach die Welt zu wechseln“ (159). Ganz ungeféhrist das Wechseln der Welten also nicht,
da diese unterschiedlich funktionieren, und dieuFgg sich erst an die anderen Lebensumsténde
gewbhnen missen. Das Verhdltnis von der FiktigfTintenherz” zu Meggies Lebenswelt mit
der Moglichkeit zur Weltenwanderung wird also vandriguren selbst nicht oder kaum in
Frage gestellt. Sie akzeptieren, dass die Grenlteworhanden sind, Gberschritten werden
kdnnen und dass ihre Realitat wohl auch nur eikidf oder Fiktion eben auch Realitat sein

kann.
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Die Metalepse findet ifiintenherzdurch die Stimme des magischen Vorlesers statt.
Durch lautes Vorlesen macht der Leser die Weltddimeund fiir andere erfahrbar, Tintenherz
sogar so real, dass tatsachlich Figuren aus dgelesenen Erzahlung in ihrer Welt erscheinen.
Der Leser hat also im Zusammenhang mit den Weltederangen sowohl von Gegenstanden
als auch von Personen eine wichtige Rolle innehalesdiese im Folgenden kurz untersucht
werden soll. Ohne den Vorleser und seine ,magis&tigime kdnnten die Figuren ihre Welt
nicht wechseln. Es ist also nicht nur von Bedeutaiags das Buch gelesen wird, es muss laut
vorgelesen werden. Fanfan Chen bezeichnet die Bedlalb nicht nur als ,reader,” sondern
auch als ,reciter” (404), obwohl der Leser hierhigetrennt vom Vorleser definiert wird. In
Tintenherawird aber ausschlie3lich dem Vorleser das Talegefen, Figuren durch lautes
Lesen lebendig werden zu lassen und sie damiténgigene Lebenswelt zu bringen. Die
~.Macht der Worte“ (Siebeck 50) wird dadurch verickt, dass diese laut ausgesprochen
werden. Der Leser, der nur fur sich liest, hat &sioe Macht, den Verlauf der Geschichte zu
andern, wahrend der magische Vorleser sowohl dieirErzahlung beschriebene Welt als auch
seine eigene durch das Vorlesen andern kanfintlenherzst also das laute Vorlesen von
Bedeutung, denn wenn Meggie oder andere magischHeséo leise lesen, &ndert sich weder ihre
eigene noch die im Buch erzéhlte Welt (26). LaMedesen beinhaltet immer schon eine
Interpretation, die aber gleich mehreren Zuhéreasgntiert und nahegebracht werden kann.
Meggie zum Beispiel benétigt aber nicht einmal Zehgum Tinkerbell auBeter Pan
hervorzulesenTH 388). Fenoglio ist zwar anwesend, schlaft aberas®das Element des
Figuren aus Bichern hervor Lesen klar als nictginar Zuhorerschaft interessiertes Vorlesen

beschrieben werden kann.
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Das Talent, Figuren aus Blichern heraus zu les¢tieekte Mo, als er noch ein Kind war
und eine tote Katze ad®m Sawyeheraus las (166). Nachdem er jedoch seine Fraiean
Tintenwelt verlor, entschied er sich, nie wiedeit lorzulesen (159). Dass auch Meggie das
Talent und damit eine ,magische” Stimme hat, eriktiee in Capricorns Dorf, als sie Tinkerbell
ausPeter Parhervor liest (388). Darius als voriibergehender&gar Capricorns hat durch seine
Aufregung mehrere Figuren zwar aus ihren Geschafpdolt, diese sehen jedoch anders aus
oder sind anderweitig beeintrachtigt (417). Mortolen Beispiel behauptet, alter auszusehen
(417). Durch sein Stottern liest der Vorleser Daidum Beispiel Meggies Mutter stumm aus
»Tintenherz* hervor (419) und statt Gold nur ,rasjn], verbogene[n] Plunder® (195). Es sind
also nicht nur Figuren, die die Erzahlebenen wdohHg®nen, sondern auch Gegenstande wie
zum Beispiel das Gold, das Mo hervor liest (194 Barius ist es hauptsachlich Angst, die ihn
daran hindert, Figuren oder Gegenstande unveraesiGeschichten zu holen (417-18), es hat
also nichts mit dem Text zu tun, sondern mit demaser.

Der Vorleser selbst hat aber keinen bewusstenusmtiarauf, ob etwas passiert oder
nicht. Mo erklart: ,Ich sage es dir noch einmah lgeil3 nicht, was geschehen wird. Es geschieht
nie, wenn ich es will. [...] Der Zauber kommt aus ddichern“ (188). Die einzige Regel, die
Mo sich erklaren kann, ist, ,dass es nur bei Ge$itbn passierte, die mir gefielen” (166). Es ist
also ein Zusammenspiel von Text und Leser, dakidigren dazu veranlasst, in die Welt des
Lesers zu kommen. Am Anfang der Erzahlung gibtieddeinflussbare Weltenwanderung nur
in diese Richtung: Staubfinger, Basta und Caprig@mmen aus , Tintenherz" heraus, Mo liest
Schétze flr Capricorn und Farid erscheint. Sp&en knithilfe des Autors aber auch die
Richtung gedndert werden und Figuren (wie zum Belisjer Zinnsoldat) zurtick in ihre

Geschichte geschickt (448-49) oder Figuren ganzictetet werden (543).
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Im Zusammenhang mit der Moglichkeit, Figuren ireilVelten zurtickzuschicken oder
Ablaufe zu andern, ist der Autor eine zentrale Figeeil er der einzige ist, der die
Weltenwanderung ,.in die Blicher zurtick® moglich maéurch Um- oder Neuschreiben von
Passagen der urspriinglichen Erzéhlung kdnnen GesisBe verandert oder neu geschaffen
werden. Figuren kdnnen absichtlich aus ihrer Welitadt oder wieder zurtickgeschickt werden.
Im Folgenden soll die Figur des Autors also naletrachtet werden. Besonderes Augenmerk

soll auf der Macht liegen, die die Erzéhlung detokfigur zugesteht.
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3. Die Autorfigur in Tintenherz

Die Autorfigur inTintenherzst von besonderer Bedeutung, da sie das Geschehen
malfigeblich beeinflusst und sogar den textinternemdiingsverlauf &ndern kann. Wie schon
vorher erwahnt, spielen auch der Leser und der Jakst eine wichtige Rolle. Interessant ist fur
mich besonders die Figur und Funktion des Autaeshdem die Konzeption desselben sich nach
Barthes’ Aufsatz geéndert hat. Die Frage nach dekfion des Autors, seiner Macht und seinem
Einfluss auf sein Werk ist besonders im Zusammegkan Tintenherzdas ein alternatives
Autorkonzept vorschlagt, spannend, da diese Figer $pannung zwischen textinterner Realitat
und Fiktion hervorruft.

Vor allem nach Roland Barthes’ Postulat vom ,Ted dutors” (1968), der den Autor
nicht mehr als die schopfende Kraft hinter einemtBe&eht, stellt sich auch die Frage, wie viel
Macht und welche Funktion einer Autorfigur in eiligzahlung zugeschrieben wird und welche
Konsequenzen dies fur die Rolle des Autors hat.efdén soll herausgearbeitet werden, welche
Autorkonzepte immintenherzdargestellt und genutzt werden. In diesem Kapitéen zunachst
die verschiedenen Autorkonzepte der Figuren daeliieshd in Verbindung gebracht werden,
anschlie3end soll Fenoglios Selbstkonzept untetsuetden. Fenoglios Zusammenspiel mit und
Verhaltnis zu Leser und Text soll erlautert werd&lschliel3end soll die Funktion des Autors in
Tintenherzallgemein beschrieben und die Konsequenzen fi¥destandnis von Realitat und

Fiktion erlautert werden.

3.1. Theorie
Zunachst sollen Theorien beziglich der Autorfigurschlieend auch Leser- und

Texttheorien vorgestellt werden, die fur die spéinalyse von Bedeutung sind. Roland Barthes’
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(1968) und Michel Foucaults (1969) Autorkonzeptalfgang Isers (1976) und Hannelore Links
(1976) Ausfuhrungen zur Rezeptionséasthetik und RigpgesNew Criticismsollen im

Folgenden dargelegt und anschlieend als Grundlag&nalyse der einzelnen Figuren dienen.
Ich habe die Theorien trotz ihres relativen Al@usgewahlt, da sie durchgangig in ihrem Feld
die ersten waren, die Aussagen dieser Art beirtealtéuRerdem wirdigen
Literaturwissenschaftler und -theoretiker die Wigkeit dieser Aufséatze, indem sie auch heute
noch darauf zuriickgreifen (vgl. Jannidis) und gierlen als Rahmen meiner Analyse immer
noch wertvolle Erkenntnisse liefern. BesondersAdieortheorien sind wichtig fir meine Arbeit,
da ich anhand der ifintenherzdargestellten Autorfigur erlautern méchte, dagsAdeor eine
groRere Bedeutung besitzt, als Foucault und Bartimzugestehen, und dadurch die
traditionelle Unterscheidung zwischen Realitat &itdion hinterfragt wird.

Der Text an sich ist vor allem iddew Criticismin den Vordergrund gestellt worden.
Cleanth Brooks, zum Beispiel, beschreibt die Adwvedise dedlew Criticismals eine
textimmanente, die ,close reading” genannt wirdoj6@iese Methode wird angewandt, da der
Text als ,self-sufficient verbal artifact* (Sea®®1) gesehen wird, der es aus diesem Grund wert
ist, fur sich alleine analysiert zu werden. Broetelt fest, dass manche Texte ein sorgféltigeres
Lesen erfordern als andere (601), dass der Textdd&rundlage flr eine Interpretation sein
sollte. Genau deshalb kritisiert er allerdings adeh Rickgriff auf den Autor: ,,one could
doubtless construct a base from which to find frrtheanings in the text* (604), diese waren
dann auf der Grundlage des Autors konstruiertzdar Textverstandnis nichts beitragen soll.
Kritisiert wurde an dieser Herangehensweise altgyslder Aspekt, dass das Werk aus seinem
Entstehungszusammenhang herausgelost wird, ddnaligeine Rolle spielen kann (Eagleton

48).
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Roland Barthes Abhandlung vom ,Tod des Autors”aeuschon 1968 veroffentlicht.
Barthes Ubt Kritik daran, dass der Autor in der&hlsshaft als eine Gro3e behandelt wird, die
die absolute Erklarung eines Werks bieten kann)(l88 das Werk so in seiner Wirkung oder in
seinen Interpretationsmdglichkeiten eingrenzt (181iy ihn ist der Text, aber auch der Leser,
eine wichtige GroRe. Die absolute Interpretatidst gs bei Barthes nicht in Verbindung mit dem
Autor, weshalb er vorschlagt, die Sprache, undtrden Autor, sprechen zu lassen (187). Der
Leser soll von nun an einen Text so lesen, ,dasgdwr in jeder Hinsicht verschwindet* (189),
da der ,moderne Schreiber” als der ,Nachfolger Aletors” (190) nicht mehr aul3erhalb seines
Texts existiert (189):

hingegen wird der moderne Schreiber im selben Btdrwie sein Text geboren.
Er hat Gberhaupt keine Existenz, die seinem dmémesoranginge oder es
Uberstiege; er ist in keiner Hinsicht das Subjdkssen Pradikat sein Buch wére.
Es gibt nur die Zeit der AuRRerung, und jeder Tisiximmerhier undjetzt
geschrieben. (189)
Der Verfasser des Texts ist demnach im Akt desagseéns vorhanden, existiert jedoch nicht
dartber hinaus, weshalb die Figur des Autors varsatet und keinen Einfluss mehr auf die
Interpretation haben kann. Der geschaffene Texhpet sich durch seine ,verschiedene[n]
Schreibweisen” aus, ,von denen keine einzige oeigist‘ und die sich ,vereinigen und
bekdmpfen” (190). Der Text an sich ist also audh K¥iginal und von einem Schopfer
~-genialisch* geschaffenes Kunstwerk, sondern eieyw@be von Zitaten aus unzéhligen Statten
der Kultur® (190), wodurch der Status des Autosssadhdpferische und kreative Instanz
vernichtet wird. Anstelle vom Autor riickt nun degder in den Vordergrund. Er ist die Instanz,

bei dem die ,Vielfalt zusammentrifft* (192), diereText innehat. Der Leser gibt der
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Ansammlung von Zitaten Sinn und macht aus der Samgreine Schrift (192). Die Figur des
Lesers wird allerdings auch nicht als Person miggegenheit wahrgenommen: ,Er ist nur der
Jemandder in einem einzigen Feld alle Spuren vereirdigs denen sich das Geschriebene
zusammensetzt® (192), er ist also auch nur im Aktleektire existent. Dass nun der Leser und
nicht mehr der Autor die Figur ist, die dem TextrSgibt, fasst Barthes in seiner berihmten
Formulierung zusammen: ,Die Geburt des Lesersudiezahlen mit dem Tod des Autors® (193).
Dem Autor wird also jeglicher Einfluss auf die Irgeetation seines Werks abgesprochen, er hat
keine Macht dariiber, wie der Leser seine Arbeistedrt, und ist damit véllig vom Werk
getrennt. Der Verfasser existiert nur im Moment degfassens und wird zu dessen Instanz.

In seinem Vortrag ,Was ist ein Autor?” (1969) wagichel Foucault eine Definition der
Figur des Autors. In diesem Konzept zeichnet smhAlitor durch die ,Einmaligkeit seiner
Abwesenheit" aus (204), da er als das ,schreib&udgekt” (204) hinter seinem Werk
zurtcktritt (203), ein Aspekt, den er mit Barthesitt Trotz dieser Tatsache sieht Foucault den
Autor als wichtige Funktion, indem diese ,in geves$Veise an die Grenze der Texte drangt,
dalR er [der Autor] sie zuschneidet, ihren Kantdgtfaald er ihre Seinsweise offenbart oder
wenigstens daB er sie kennzeichnet* (210). AhnlichBarthes kritisiert Foucault auch die
Présenz des Autors in der Interpretation literiesdVerke, da seine Person als Mittel zur
Erklarung des Werks genutzt wird (215), was dent B&schrankt. Trotzdem stellt er fest:
~Weil der Text ndmlich von einem Autor ist, hatlergriindeten Wert und weil er der Text von
diesem bestimmten Autor ist, muf3 man auf ihn zikéoknen*” (224). Auch wenn der Autor an
sich also keinen Einfluss auf die Interpretatios #éerks haben soll, hat er doch zumindest die
Diskurse eingeschrankt, die analysiert werden kénberch diese Auswahl schrankt er auch die

Interpretationsmoglichkeiten des Lesers ein, wasAldor zu einer einzubeziehenden Grofe
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macht. Auch Foucault mdchte vom Autor als Ursprund Schopfer ablenken hin zum genauen
Gegenteil:

Der Autor ist nicht die unendliche Quelle an B&degen, die ein Werk flllen;

der Autor geht den Werken nicht voran, er ististimmtes Funktionsprinzip,

mit dem, in unserer Kultur, man einschrankt, abbsf3t und auswahlt; kurz

gesagt, mit dem man die freie Zirkulation, desdrHandhabung, die freie

Komposition, Dekomposition und Rekomposition ktion behindert. (228)
Ahnlich wie Barthes sieht Foucault also auch ditsdehe, dass der Autor als Funktion die
Interpretation des Werks beim Leser einschrankdied&xistenz des Schopfergenies eine
absolute Interpretation impliziert. Der Autor isilB-oucault nicht mehr, aber auch nicht weniger,
als ein Diskurs mit der Funktion Autor, die wandelind nicht statisch ist (212), zur
Klassifikation von Texten dienen kann (210) undealie,ideologisches Produkt® ist (228). Trotz
aller Zweifel der Figur des Autors gegenuber spaelbei Foucault eine Rolle, die bei der
Interpretation durch den Leser nicht aul3er Achaggdn werden sollte.

Fotis Jannidis greift in seinem Aufsatz ,Der nigizé Autor® (1999) sowohl Foucaults
Autorkonzept, als auch Johann Gottfried Herder,rGeakacs’ und Stephen Greenblatts
Autorkonzepte als einen Abriss der geschichtlidBetwicklung auf, wodurch er sich in die
allgemeine Autorforschung einreiht. An Foucaultigrert Jannidis, dass in der Konstruktion der
Autorfigur als Projektion die Voraussetzung eingemeinsamen Weltwissen[s] der
Kommunikationsteilnehmer* auf3er Acht gelassen \(8%l7). Sowohl bei Herder als auch bei
Lukacs ist der Autor nach wie vor ,die letzte Imstan Fragen der Textbedeutung” (365), durch
seinen Schopferstatus ist er der einzige, der weB,sein Text aussagt. Der Autor hat also

durchaus mehr Bedeutung als bei Foucault und Barthie genau diese letzte Instanz abschaffen
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und Text und Leser zu einer Interpretation komnassen wollen. Zusammenfassend stellt
Jannidis die Funktionen der Autorfigur dar. Zunddieschreibt er die
~Selektionsfunktion” (378), die in der Auswahl v@extmerkmalen besteht (379). AnschlieRend
nennt er die ,Gestaltungsfunktion“ (380). Diesedaur Rechtfertigung der Ordnung der
Textmerkmale genutzt (380). Eng verschrankt mitloeiden vorher genannten ist die
.Bedeutungsfunktion” (381), die aus Selektion ures@ltung der Textmerkmale beim Leser
eine Bedeutung entstehen lasst (381). Aus Bedeutu@gisammenspiel mit dem ,Wissen des
Beobachters” (387), also des Lesers, ergibt sicm @ne ,Erkenntnisfunktion” (387), die
diesem als Errungenschaft zugeschrieben wird. dritshe Texte an sich beinhalten immer neue
Elemente schon allein dadurch, dass sie ,einm&8ajekombinationen bilden* (388), wodurch
die ,Innovationsfunktion” entsteht (387). Dass éertor trotz Barthes’ und Foucaults
Ausfuihrungen wichtig ist, begrindet Jannidis dapdiy3 ein einfaches Abschaffen nicht so
einfach madglich ist, da die Funktionen davon unbhdriileiben” (389). Er flihrt weiter aus:
Inzwischen ist jedoch auch deutlich geworden, diafherangezogenen Instanzen
selbst wiederum keineswegs zur umfassenden Erigdaugen [...]. Der Begriff
LAutor” nimmt in wissenschatftlichen Darstellungseinen Platz ein, weil es mit
ihm mdoglich war und trotz der poststrukturalistien Kritik immer noch ist,
zahlreiche Probleme der Analyse und Darstellanglausibler Weise zu I6sen.
(389)
Die Funktionen des Autors sind also laut Jannidialien Theorien, die den Autor abschaffen
wollen, nur auf andere Instanzen verlagert. Diekiian des Autors kann demnach trotz der

theoretischen Bedenken von Barthes und Foucawdtrgitzliche Funktion flir eine kritische
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Analyse haben, wie Jannidis es hier beschreiboméss im Zusammenhang meiner Arbeit
kann die Untersuchung der Autorfigur und -funktieartvolle Ergebnisse liefern.

Der Leser wurde vor allem seit den 1970ern infe@kus gertickt. Eine eigene Theorie
wurde entwickelt, besonders im deutschsprachigemRaurden Wolfgang IseDer Akt des
Lesens1976)und Hannelore LinkRezeptionsforschun@976) mit ihren Ausfihrungen zur
Rezeptionsasthetik bekannt. Auch diese Theoriahrdcht aktuell, ich mdchte trotzdem mit
ihnen arbeiten, da sie in ihren Ansichten radikad sind deshalb wertvolle Ergebnisse fir meine
Analyse bringen kénnen. Iser geht davon aus, dasBeat Kommunikation ist (7), da er einen
Einfluss auf die Welt und deren Strukturen habemk@), was Jannidis’ Erkenntnisfunktion
(387) entspricht, die hier nun im Text liegt. Isezht seine Ausfiihrungen weniger als Teil einer
Rezeptionstheorie denn als Wirkungstheorie, inedelie ,Asthetische Wirkung* analysiert, die
ein Text auf einen Leser haben kann (8). Der Tettaktet sein ,Wirkungspotential“ (vgl.
Jannidis’ Bedeutungsfunktion, 381) im Prozess desehs (Iser 7): ,In literarischen Werken
indes geschieht eine Interaktion, in deren VertiarfLeser den Sinn des Texts dadurch
,empfangt’, dald er ihn konstituiert* (39). Bartiesgend ist hier also der Leser die Instanz, in
der die Interpretation hauptséchlich stattfindetedpretation entsteht aus dem Zusammenspiel
von Text und Leser, wobei der Leser als die ldtztéanz zur Auslegung und der Text als
Ausléser daftir gesehen wird (Iser 176):

Denn die Sprachzeichen des Textes bzw. sein&t&tetn gewinnen dadurch ihre
Finalitat, dal? sie Akte auszulésen vermogeneiem Entwicklung eine
Ubersetzbarkeit des Textes in das BewuRtseihemsrs erfolgt. Damit ist

zugleich gesagt, dal3 sich diese vom Text audgel@kte einer totalen
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Steuerbarkeit durch den Text entziehen. Diesé Kldes begriindet erst die

Kreativitat der Rezeption. (176)
In dieser Theorie ist also nicht der Autor die kineaKraft, die den Text schafft, sondern der
Leser, der in der Rezeption seine Kreativitat arf@rundlage des Texts ausiben kann. Der
Leser ist die Instanz, die den endgultigen Singimem Text herausarbeiten kann und damit die
von Jannidis beschriebene Gestaltungs- und Bedgsfturktion (380-81) innehat. Obwohl ein
Autor in seinem Text seine Sicht auf die Welt dalistist auch der Text selbst ,ein
perspektivisches Gebilde,” das vom Autor unabhéaegigne Perspektiven darstellt (Iser 61).
Durch diese vorgegebene Perspektive des Texteridteder in seiner Interpretation jedoch
eingeschrankt (62), eine Einsicht, die Foucautdimem Autorkonzept folgt (210) und die
Jannidis’ Selektionsfunktion (378) widerspiegelbviwhl das Hauptaugenmerk auf der
Interaktion zwischen Leser und Text liegt, wird dertor als einzubeziehende GréRRe dargestellt,
die jedoch eine wesentlich geringere Rolle spitdinnelore Link sieht die Triade Autor-Leser-
Text in ihrem Zusammenwirken als Grundlage furrptetationen an. Der Autor ist die reale
Person, die den Text Uber Instanzen wie den int@tiZAutor und den Erzahler der Geschichte
schreibt (18). Ein Text besteht aus einer ,subyektiAuswahl, die der Autor gemal} seiner
besonderen Kommunikationsabsicht aus einem ihmbgegs Repertoire getroffen hat” (22).
Der Autor trifft also beim Schreiben Entscheidungdie den Leser in seiner Interpretation
beeinflussen, da er nur Vorhandenes einbeziehen®as findet eine Kommunikation zwischen
Autor, Text und Leser statt, die Interpretatiomgtibeim Leser, dieser ist aber durch die von

Autor und Text dargestellten Perspektiven in seiesichten beeinflusst.

® Dies ist besonders wichtig fiir die Vorleser-Fi@upheus, die in den Folgebanden eine wichtige Roliehat. Er
kann nur Worte benutzen, um Fenoglios Geschichtausohreiben, die dieser schon in ,Tintenherz* genlat
(TB 14). Er kann also nur mit schon vorhandenen Kakttmen beziehungsweise Wértern arbeiten, diesa da
aber selbst lebendig werden lassen, da er einesptregbtimme besitzT B 18).
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Mithilfe der nun erlauterten Theorien soll in delgenden Analyse der Autorfigur in
Tintenheradas Zusammenspiel der drei Instanzen Autor, LeserText betont werden.
Besonders Jannidis’ Funktionen, die seiner Ansielch nur auf verschiedene Instanzen verteilt

und nicht abgeschafft sind, sollen hier die Rotlen Figuren charakterisieren.

3.2. Autorkonzepte der Figuren
Die Figuren, die sich Uber den Autor als Figurrdéenktion inTintenherziaul3ern, sind
zum Teil aus der realitdtsnahen Welt (Mo, Meggiedt), zum anderen Teil aus der Tintenwelt
(Staubfinger, Basta und Capricorn). Da die Wahrnetgen der Figur des Autors sich vor allem
in diesem Punkt unterscheiden, mochte ich sie audlesen Kategorien getrennt analysieren.
Mo als Buicherexperte und Person, bei der das &bhentingefangen hat, hat sich schon
weitere Gedanken dazu gemacht, welche Rolle desrApielen konnte, nachdem er als
magischer Vorleser die Figuren alistenherzheraus gelesen hat, er also einen Teil der
Gestaltungsfunktion selbst Gibernimmt. Seine eregtstellung zur Figur des Autors ist: ,Von
Schriftstellern nimmt man an, dass sie langstitat,saber bestimmt nicht, dass sie einem auf der
Stral3e begegnen oder beim Einkaufen. Man kenn@besehichten, aber ihnren Namen kennt
man nicht und schon gar nicht ihr GesichtH(255). Dadurch, dass er ,man*“ und nicht
.ch” sagt, verallgemeinert er dieses Autorkonzepd Ubertréagt es auf andere Figuren. Er dul3ert
diese Vermutung, um Meggie zu erklaren, dass Caypriwahrscheinlich nicht daran gedacht hat,
bei dem Autor des Buchs nach weiteren Exemplaresuzhen (256). Der Autor wird hier also
nicht als wichtig erachtet, Mo glaubt, dass er hahmal als Person gesehen wird, der
tatsachlich dieses Buch geschrieben hat, weshdily das Textverstandnis unerheblich zu sein

scheint. Mo ist auch verwundert dartiber, dass Henag einem Ort lebt, der dem Schauplatz in
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»rintenherz* nicht undhnlich ist: ,Als hétte er rraeinem Ort gesucht, der dem Land in seiner
Geschichte ahnelt” (297). Mos Autorkonzept ist daoinvon dem Treffen mit Fenoglio
beeinflusst, da er sich offensichtlich erst dan@eldanken zu dem Leben eines Autors macht. In
Mos Autorkonzept ist der Autor (Fenoglio) also ssirErz&hlungen, Figuren und Schauplatzen
eng verbunden und sucht sich sogar eine Gegend.eben aus, die der einer Erzahlung ahnelt.
Dadurch, dass Mo als Vorleser geschriebene Telntig werden lassen kann, hat er die Idee,
dass ein Autor einen Text auch verandern kann, asrZkschehen in dieser Geschichte mithilfe
eines Vorlesers andern zu konnen (447). Diesefiddeioniert dann tatséchlich, wird aber ohne
seine Anwesenheit versucht (448-49). Mo schreibt detor die Macht zu, die Geschichte
andern zu kénnen, auch nachdem sie veréffentlicinde; obwohl er danach noch vom Leser
abhéangig ist, der den Text lebendig macht. Alle Jannidis beschriebenen Funktionen liegen
fur Mo also noch bei der Autorfigur, allerdings asé Gestaltungsfunktion auch vom Leser
besetzt. Der Autor kann den Text andern, es beatediteine Interdependenz zwischen ihm und
dem Vorleser. Durch die Mdglichkeit, die erzahltelt\zu andern, spielt der Autor jedoch
wieder eine Rolle fur das Textverstandnis.

Elinor denkt eher pragmatisch tUber den Autor nAciigrund der Sammlung in ihrer
Bibliothek hat sie wahrscheinlich schon mit mehnef@itoren zu tun gehabt, weshalb sie die
einzige ist, die daran denkt, bei dem Autor nademi weiteren Exemplar von , Tintenherz* zu
suchen (252). Dass der Autor noch lebt, hat sierséfilher herausgefunden: ,Der Autor lebt
noch, soweit ich weil3, aber offenbar hat er nieastunternommen, damit sein Buch neu
aufgelegt wird — was ich seltsam finde, schliel3§chreibt man eine Geschichte doch, damit sie
gelesen wird, oder?” (100). Elinor wundert sichider, dass dem Autor seine eigene Geschichte

offenbar so wenig am Herzen liegt, dass er sichtnim eine erneute Veroéffentlichung kimmert.
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Fenoglio selbst sagt dazu: ,Ich erzdhle dem halbamh Geschichten, aber ich habe keine Lust
mehr, sie aufzuschreiben® (283-84). Fur Elinor meissAutor aber aktiv sein und viel schreiben,
er muss seine Arbeit veréffentlichen und einemtberePublikum zuganglich machen wollen,
sodass die Leser die Figuren und die Geschichtemeke In Elinors Verstandnis ist der Autor
derjenige, der fir den Leser schreibt, um ihn rait &rzahlungen zu unterhalten oder ihn zum
Nachdenken anzuregen, wodurch der Text selbstfeit@itat bekommt, der Autor also
grof3tenteils von der Textinterpretation ausgesshklosst. In ihrem Konzept werden dem Text
und auch dem Leser die Funktionen zugeschriebenyrdpringlich der Autor innehatte.

Als Elinor Mo Fenoglios Adresse gibt, kann Meggiieh zwar erinnern, den Namen
schon einmal gehdrt zu haben, aber nicht mehrgiotvem Zusammenhang (253). Sie hat
aulRerdem vor Fenoglio noch nie einen Autor getmffgs]elbst bei einigen ihrer
Lieblingsbicher wusste sie nicht einmal die Namen\Werfasser” (272). Der Name des Autors
ist ihr nicht wichtig, die Handlung und die Chartle machen eine gute Erzahlung aus, nicht der
Autor. Auch in Meggies Autorkonzept spielt der Aukeine Rolle flr das Textverstandnis.
Nachdem sie Fenoglio kennengelernt hat, veranadridierdings ihr Autorbild. Sie sieht den
Autor als die Autoritat zu allem, was das Gescheheater Erzahlung anbelangt, da er seine
Figuren besser als jeder andere kennt (321). Gaisaumacht den Autor aber auch unvorsichtig
im Umgang mit seinen Figuren. Meggie wundert sjéin:[Fenoglio] benahm sich, als spielte er
mit einem jungen Kéatzchen. Wusste er so wenig sbiereigenes Geschopf?” (364). Sie kann
auch nicht verstehen, warum Fenoglio sich Ubereseigenen Schépfungen wundert, weil er sie
doch erschaffen hat (424). Sie erkennt also di@&cimgsmacht des Autors an und konzipiert
diese als eine absolute, ist damit genau der LdsarFoucault und Barthes kritisieren, da er den

Autor als absolute Textwahrheit darstellt. Meggegibnt indes ihr eigenes Autorenverstandnis
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zu hinterfragen, wenn sie zu bedenken gibt, wieogkn seine von ihm erfundenen Figuren
nicht gut genug kennen kann, um vorsichtiger zo.g&ls Meggie und Fenoglio sich in
Capricorns Dorf befinden und Fenoglio mit seinens$¥n Uber die Figuren und die Geschichte
prahlt (324), werden sie von Basta, einem von Capns Mannern, mit einem Messer bedroht.
Aufgrund der lebensbedrohlichen Situation greiftgdie zur Notliige und sagt, dass die Figuren
alle sterben werden, wenn sie ihren Schopfer t(826). Trotz ihrer Bedenken schreibt sie
Fenoglio also absolute Macht Uber seine Figuremiawphl sie sich nicht mehr nur in seiner
Erzahlung befinden. Der Autor wird wieder zum althtigen Schopfer des Texts und der
erzahlten Welt, dessen Verantwortung fir und Maéidetr seine Kreaturen nicht nach dem Ende
des Texts aufhorfintenherzschliel3t mit Meggies Wunsch ab, selbst Schrifestiel zu werden:
~ole wollte lernen Geschichten zu spinnen, so vardglio es gekonnt hatte” (566), damit sie
die Figuren, die sie herausliest, auch wieder legen kann (566). Sie sieht das Schreiben als
.Handwerk” an, das man lernen muss (566). Die Arbigies Autors ist in ihren Augen ein
Handwerk, aber auch eine verantwortungsvolle Auggalenn sie ist sich der Gefahren bewusst,
die lautes Vorlesen haben kann. Autorschaft istraerh eine Arbeit, die andere Leute
unterhalten soll, aber nicht unbedingt das Textédeadnis der Leser beeinflusst. Was Meggie als
Autorin allerdings tun wiirde, ist die Diskurse ufttemen der Erzéahlung einzuschrénken,
sodass beim lauten Vorlesen nichts Schlimmes ghsohkann. Sie selbst wirde also Foucaults
Autorkonzept entsprechen.

Die Figuren aus der realitdtsnahen Welt habeetorkonzept, das verschiedene
Gesichtspunkte hervorhebt. Mo sieht den Autor inbifelung mit dem Leser, die sich
gemeinsam in einem durch Interdependenz gepragtemélinis befinden. Der Autor ist eine

wichtige Figur im Umgang mit der Literatur, da deaon Jannidis erwahnten Funktionen in
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sich vereinigt. Der Text selbst ist in Elinors Atkionzept der wichtigste Aspekt, da nur dieser
dem Leser zuganglich ist und die Kommunikation ziv&s Autor und Leser nur tUber den Text
stattfinden kann. Der Text ist also an sich einenwunikation, was einen Grundgedanken des
New Criticismwiderspiegelt. Trotzdem ist der Text ein Produks dutors und sollte diesem am
Herzen liegen. Meggie nimmt den Autor als absolu®oritat wahr, der eine neue Welt schafft
und Macht Uber diese und die in ihr lebenden Figiua. Die drei hier analysierten
Autorkonzepte flgen sich also zu dem Autor-LesettKomplex zusammen und spiegeln das
Abhangigkeitsverhaltnis der Figuren voneinanderewni®ie reflektieren aber auch, dass die
Figuren sehr unterschiedliche Auffassungen haberguin einen den Autor als irrelevante
GrolRe fur das Textverstandnis oder als dessergeélliegenteil, also die absolute Autoritat
daflr sehen. Der Autor ist bei Elinor durch denflind bei Mo durch den Leser ersetzt. Durch
die Thematisierung verschiedener Autorfunktioned tkonzepte wird den Lesern die Figur des
Autors nahergebracht. Verschiedene Funktionen ksnealie Leser zum Nachdenken tber die
Figur des Autors anregen.

Staubfinger und Basta, die beiden Figuren auJuhenwelt, bezeichnen Fenoglio als
~Schreiberling” (290, 341). Anders als in Meggiesbenswelt scheint es in der Tintenwelt die
Figur des Autors nicht zu geben. Staubfinger we#ss er eine Figur aus einem Buch ist und
will nicht, dass Mo Fenoglio von ihm erzahlt. Alsdann auf Fenoglio trifft, fuhlt er sich unter
dessen neugieriger Beobachtung extrem unwohl: g&feAlte ihn ansah — wie einen Hund, der
ihm vor langer Zeit fortgelaufen und nun zurtickdekevar, mit eingekniffenem Schwanz und
verlaustem Fell vielleicht, aber eindeusginHund” (292, meine Hervorhebung). Durch die
Verwendung von ,sein Hund“ wird deutlich, dass ereBesitzverhaltnis besteht. Fenoglio ist

eindeutig als Staubfingers Schopfer beschrieberdestalb fasziniert von Staubfingers
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Aussehen. Staubfinger sieht den Autor anfangs etkdhung, spéater aber auch als Chance, um
endlich zuriick in die Tintenwelt zu gelangen. Ihemiges also weniger darum, was der Autor
macht und in welchem Verhéltnis er zu seinen Lestght, sondern eher um den Autor als
Instanz zur Weltenwanderung, jemand, der ihn dhnilie der Vorleser Mo potentiell in seine
Lebenswelt zurlickschicken kann. Er schreibt denoAwber auch dem Leser bis zu einem
gewissen Grad, Macht tber Figuren und Welten zuljese ihm selbst nitzlich sein konnte.
Basta reprasentiert Mos allgemeine Feststellurg Abtoren, indem er sagt: ,Jeder weil3,
dass gedruckte Geschichten uralt sind, und dassigjeschrieben wurden von irgendwelchen
Leuten, die langst tot und begraben sind” (323kt8aieht Fenoglio auch als Schreiberling
(341), anfangs eher, weil dies eine Berufsbezeishmst, spater glaubt er ihm allerdings auch,
dass Fenoglio tatsachlich sein Schopfer ist. Den@daflr findet sich in Bastas Aberglauben
(443). Den Schopferaspekt des Autors kann Bastaghdsiben, er zieht allerdings keine
weiteren Konsequenzen daraus, sodass Fenoglicu&ds ¥on , Tintenherz“ keine Rolle spielt.
Basta ist nicht daran interessiert, sich mit deglinben Auswirkungen der Funktionen zu
beschéatftigen, die andere Figuren (wie zum Beid@®l Meggie und Elinor) in Fenoglio sehen.
Fur Capricorn spielt es keine Rolle, ob er denoAlennt oder nicht, da er auch nicht
davon ausgeht, eine von jemand anderem erfundgue i sein. , Tintenherz"” ist laut
Capricorn seine Geschichte (359), nicht Fenoghas Argument, dass Fenoglio die Geschichte
Uber ihn geschrieben hat und er nur deshalb estjdtenn er nicht akzeptieren. Er sieht zum
Beispiel die Selektions- und Gestaltungsfunktionsieh selbst, der Hauptfigur in
»rintenherz,” also einem Leser, oder aus anderesde&tive bei dem Text. Er sieht sich selbst
als Mittelpunkt der Geschichte und damit in jeder ithm bekannten Welten als wichtigste Figur.

Als Leser ist Capricorn demzufolge am Inhalt des€béchte interessiert, ohne jedoch Interesse
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am Autor der Geschichte zu zeigen. Er geht davendass die Geschichten von ,irgendwelchen
Leuten® aufgeschrieben wurdefH{ 323), die keinerlei Bedeutung fur ihn haben. Gagpn fuhlt
sich in seiner ,neuen” Welt viel wohler als in déntenwelt, da es viele Dinge gibt, die er in
seiner ,alten* Welt nicht mochte (178). Er nimmteglios Lebenswelt also als angenehmer und
als seine Realitat wahr. Da dies nun seine eigeberswelt ist, kann er nicht akzeptieren, dass
jemand anderes ihn geschaffen haben soll, der,auchin dieser Realitét lebt. Capricorn
bezichtigt Fenoglio des Lugens (359), nimmt ihalls Autoritat nicht ernst. Obwohl er spater
sieht, dass Fenoglio ,wahre* Geschichten Uber izéldt, I&sst er es sich nicht anmerken und
bezeichnet Fenoglio weiterhin als Liugner (365),a@m Gesicht vor seinen Mannern zu wahren.
Trotzdem erkennt er hier die Autoritat des Autarsauch wenn er sie nach wie vor als nicht
wichtig erachtet. Dass Meggie allerdings behaupizgs sie alle sterben mussen, wenn sie
Fenoglio umbringen, scheint ihn zu beschaftiged)3&d beeinflusst ihn in seinen
Entscheidungen. Hier gesteht er Fenoglio doch Atétaru, obwohl er das Phdnomen zunachst
als Aberglaube abtut (360). Fenoglio spielt alsohdeine Rolle als Autor, da Capricorn glaubt,
dass der Autor die Macht hat, seine Figuren ausezbkn. Das Verhaltnis zwischen Autor und
Text ist also als gegeben beschrieben und Fenbati&influss auf das Textverstandnis,
beziehungsweise das Verstandnis der erzahlten Welt.

Die Figuren, die urspriinglich aus der Tintenwtltranen, sehen den Autor ganz anders,
namlich nicht als Autoritat, der die Mdglichkeitthenit dem Leser zusammen Welten zu
verandern, sondern einfach als gleichwertige Figualer Lebenswelt, in der sie sich nun
befinden. Da Capricorn nicht daran interessiertwgtder in die Tintenwelt zuriick zu gehen,
beschéttigt er sich zwar mit der Moglichkeit, ddss Autor oder ein Leser dies eventuell

bewerkstelligen kdnnten. Aus diesem Grund lasatieh alle Exemplare von

51



»rintenherz* verbrennen. Er ist aber nicht wie $tiuger auf der Suche nach der Figur mit
diesen Fahigkeiten.

Als Meggie am Ende der ErzéhlungTlimtenherzden Schatten hervor liest, bleiben Basta,
Mortola und auch Staubfinger in Meggies Welt. Caqm und die meisten seiner Manner aus
der Tintenwelt verschwinden, wie von Fenoglio gapl®adurch, dass aber nicht alle Figuren
verschwinden, wird die Macht des Autors Uber séiigeiren in Frage gestellt, auch wenn diese
Figuren nur Représentanten fir dieses Phanomermusthdies nicht den Autorkonzepten
entspricht. Die Figuren widersetzen sich demnachvideht, die der Autor laut Mo hat.

Fenoglio kann also eine neue Geschichte schrethemuf seiner momentanen Lebenssituation
aufbaut. Der Vorleser kann diese lebendig werdssela, aber sowohl Autor als auch Vorleser
haben keine absolute Macht tber alle Figuren uadbsduationen in den Welten. Auch der vom
Autor geschriebene Text hat nur eine gewisse Mabht-iguren widersetzen sich dieser Instanz
ebenfalls. Autor, Leser und Text kdnnen die ergdWelt also nur bedingt beeinflussen und
verandern, inwiefern und bis zu welchem Grad lreght in ihrer Macht.

Zusammenfassend kann man sagen, dass die Figigd¢fenoglios Lebenswelt den
Autor als Person (zumindest nachdem sie ihn kereleng haben) und dann auch als Figur mit
Macht und Einfluss wahrnehmen. Er wird als schogdelmstanz mit Macht Gber Leben und Tod
gesehen. Der Autor kennt seine Figuren so gut ieimand sonst, da er sie erfunden hat und
mehr Informationen Uber sie besitzt, als der Texh&t. Er ist also die Instanz, die am meisten
weil3 und deshalb auch die meiste Macht und dentgndBnfluss auf Figuren, Text und den
Leser ausiiben kann. Die Figuren aus der Tintenalsth, Basta und Staubfinger, sehen den
Autor zunachst als Bedrohung, da dieser sie wie Besitz behandelt. Spater hat Basta Angst

und Staubfinger wittert die Chance, in die Tintehwaariickkehren zu kénnen.
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3.3. Fenoglios Selbstkonzept als Autor

Fenoglio aul3ert sich Uber viele Dinge, die seinbeRals Autor pragen. Er spricht tber
das Schreiben als Beruf, seine Aufgabe als Schége#are Charaktere und seine Geflhle fur die
Schopfung. Aus diesen AuRerungen lasst sich sailbstRonzeption als Autor ableiten.

Fenoglio ist Schriftsteller und sieht es dahersaisen Beruf an, sich ,etwas einfallen zu
lassen” TH 375). Der Erzahler beschreibt ihn als ,begnadétafigner. Aus dem Nichts spann
er Geschichten® (441). Seine Kreativitat und Phsietesst demnach sehr ausgepragt, sodass er
sich ohne langes Nachdenken Handlungen und Cheasadiedenken kann. Geschichten kann er
schnell erzahlen (283-84), beim Schreiben brauckinewenig langer, um die ,richtigen
Satze" zu finden (507). So kaut er beim NachderakeStiften und wandert durch sein Zimmer
(307), wenn er dann aber angefangen hat zu schregtarrte er abwechselnd in die Luft oder
schrieb wie ein Besessener” (444). Schreiben ighfiials Autor eine Arbeit, die mit viel
Nachdenken und auch Perfektionismus verbundesadgss er alle von Jannidis beschriebenen
Funktionen in sich als Autor sieht. Ein Autor ig#thdemnach eine Figur, die definitiv bestimmt,
was der Leser in die Hande bekommt und er ist wenatiich fir die Qualitat des Texts.

Fenoglios Geschichten sind auf seiner Realitégehdut, er figt aber Dinge hinzu und
andert die bekannte Welt so ab, dass sie interegedrfaszinierend fir seine Leser wird (340).
Seine Aufgabe als Schriftsteller sieht er demnachtmlarin, seine Realitéat abzubilden, sondern
eine andere Welt darzustellen, in der unheimliahe faszinierende Figuren erscheinen.
Trotzdem ist die Welt noch so an die Realitat selimser geknlpft, dass diese sich mit den
Figuren identifizieren kbnnen. Die von Jannidis drame Gestaltungsfunktion, aber auch die

Erkenntnisfunktion, sind hier besonders hervorgeholda der Autor immer die Lebenswelt der
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Leser mitberiicksichtigt. Durch die Schaffung eider Lebenswelt des Lesers nahen erzéhlten
Welt kann der Autor eine Erkenntnis im Leser aushds

Allgemein findet Fenoglio seine Arbeit, beziehungse , Tintenherz'als Werk, gut und
er ist stolz darauf (279). Die Szene, in der Staugfef stirbt, sieht er als ,,gut gelungen*” an,
obwohl ,Sterbeszenen [...] nicht leicht zu schreif@nd]” (279). Manche Szenen ergreifen ihn
beim Schreiben so sehr, dass er weinen muss: f8tgel? [...] Hab ihn im vorletzten Kapitel
sterben lassen und geweint beim Schreiben, sorrdhwar das” (279). Fenoglio als Schopfer hat
Mitgefiihl mit seinen Figuren und befindet sich Algor und Erz&hler dieser Geschichte mitten
darin, auch wenn das der Leser am Ende nicht nedienskann. Der Autor ist in seiner Arbeit
also sehr prasent, zumindest in Fenoglios Falljrdden FolgebandefintenblutundTintentod
sogar in seiner eigenen Geschichte lebt.

Obwohl Fenoglio sich als Schriftsteller wiinsclassl seine Figuren lebendig werd@hi (
283), ist er doch gleichzeitig froh, dass sie muBiichern existieren. Auf die Frage hin, ob er
seinen Figuren begegnen mochte, antwortet er namlieufel, nein! (281). Auf der anderen
Seite ist er sehr stolz auf seine Figuren und findless er manche Charaktere einfach gut
konstruiert hat (z.B. 279). Er ist auch zufriedeihseiner Schépfung, da sie so aussieht, wie er
es sich vorgestellt hat (359). Nachdem er abengee Kontakt mit einigen seiner Figuren
geraten ist, findet Fenoglio sie zwar immer nocliiggen, kann sich aber in Anbetracht der
Tatsache, dass die bosen Charaktere in seinergigalh bose sind, nicht mehr richtig dartber
freuen. So sagt er, als er Meggie von dem Schatigihlt: ,Ich kenne die Zeilen fast auswendig,
ich war damals sehr stolz auf sie” (404, meine Hervorhghuben Autor zeichnen
Zufriedenheit mit dem Werk, aber auch kritischel®eabn aus. Solange die Figuren zwischen

den Buchdeckeln bleiben, kann der Autor sie alarggtn ansehen, freiwillig wirde er aber nicht
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auf sie treffen wollen (281). Fiktion dient als@hals Distanz schaffendes Mittel, das der Autor
beherrschen muss, um eine Handlung gut erzéhl&irmen. Der Autor wird hier vom Text als
kreative und schoépferische Kraft dargestellt, derTalent haben muss, sich Fiktion zunutze zu
machen. Ein weiteres Merkmal fuir die Prasenz efngsrs in seinem Text ist die Tatsache, dass
Vorleser nur Figuren aus Bichern heraus lesen kijrhe ihnnen gut gefallen, die also auch in
ihren Augen gut geschrieben sein missen (166)agileetische Wirkung ist hier eine
individuelle, die mit Isers Wirkungstheorie in Ve@rdung gebracht werden kann. Der Text muss
im Leser wirken, die Charaktere ihm gefallen, dasi@tin Mos Lebenswelt erscheinen kénnen.

Anfangs macht Fenoglio auch deutlich, dass ereséimraktere mag und sich in ihre
Welt vertieft: ,Wenn ich erst einmal anfange, vominen Figuren zu erzdhlen, kann man mich
schwer bremsen” (280). Er kennt seine Figuren $pdgiss er mit seinem exklusiven Wissen,
das nur er als Autor und Erfinder der Figuren hatsem, seinen Status als Schopfer
demonstrieren mochte (324), aul3erdem glaubt es, etagor den Aktionen seiner Figuren sicher
ist, eben weil er ihr Schopfer ist: ,Vielleicht glate er [Fenoglio], Basta kdnnte ihm nichts tun,
weil er ihn erfunden hatte” (324). Der Autor isthenoglios Augen also immun gegen die
Handlungen seiner Figuren, was, wie er spater tenmgss, aber nicht der Welt in
»Tintenherz* entspricht. Auch in seiner Lebenswkahn Fenoglio von Capricorn gefangen
genommen werden und unter dessen Herrschaft Ididrat also nicht die absolute Autoritat
Uber Text und erzahlte Welt.

Es ist dem Autor durchaus bewusst, dass ohnentrsein Buch ,Tintenherz* die
Tintenwelt mit ihren Figuren nicht existieren wir@&d3). Trotz seines Stolzes anfangs und
seiner Faszination fur die Figuren in seiner Weithie Fenoglio aber nicht schuld daran sein,

»2dass kinftig auch noch ein unsterbliches Monstédeéesem Planeten Angst und Schrecken
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verbreitet” (405). Er mochte nicht, dass seine Gieste fur ,Mord und Totschlag missbraucht
wird“ (537) und verweist somit wieder auf das Eilgéren, das Texte nach der Verdffentlichung
entwickeln. Au3erdem bereut er die Schopfung désel” Charaktere (538), obwohl er beim
Schreiben des Buchs wahrscheinlich nicht damitaeret hat, dass seine Figuren so lebendig
werden, wie sie es in , Tintenherz” sind. Sein Weok zur Unterhaltung dienen und deshalb
nicht fir andere Zwecke missbraucht werden

Fenoglios Autorkonzept orientiert sich also amegi eigenen Schreiben. Er ist sehr stolz
auf die Ideen, die er in ,Tintenherz" verarbeitat,rer findet die Welt nach wie vor faszinierend.
Gleichzeitig ist er in seiner Arbeit perfektiongth, es missen die ,richtigen Satze* sein (507),
die er kuinstlerisch zusammenfiigt, sodass der ldasegleiche Geflhl erleben kann wie der
Autor, wenn er sich die Figuren vorstellt. Der Testtmehr als nur ein ,Gewebe aus
Zitaten“ (Barthes 190), sondern tatsachlich einstiénisches Werk im Sinne dBiew Criticism
Fenoglio denkt beim Schreiben an das, was der Iseten wird, wenn er die Geschichte vor
seinem inneren Auge lebendig werden lasst. WahoenBarthes die ,Einheit eines Textes" in
dessen ,Zielpunkt,“ also dem Leser, liegt (192) died Autor als solcher nichts existiert, will
Foucault den Leser in Verbindung mit dem Autor gesewissen: ,Weil der Text namlich von
einem Autor ist, hat er begriindeten Wert und wedex Text von diesem bestimmten Autor ist,
mufd man auf ihn zuriickkommen* (224). Nach der Meriifichung entwickelt der Text jedoch
ein Eigenleben, sodass der Autor keinen Einflussrrdarauf haben kann. Fenoglio ist sich
seiner Leser bewusst, trotzdem sieht er ,Tinterfredszsein Werk und sich selbst als den
Schopfer, der Macht hat und deshalb auch seinedfigund die Handlung verandern kann,

wenn er einen Vorleser zur Hand hat. Der Autofimenheravereinigt also alle von Jannidis
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aufgefiihrten Funktionen in sich, sodass nicht vnareAbschaffung des Autors gesprochen
werden kann.

Fenoglio sieht sich selbst als Kinstler und wirdén Folgeb&nden von anderen Figuren
»Trintenweber” B 154) genannt. Diese Bezeichnung stellt eine Veroigdzu Foucault her, der
den Autor als ,Verweber” von Diskursen ansieht (2 uRerdem glaubt er an die Macht der
Worte: ,Ich rede nicht Giber Kinderzauber. Ich speegon Buchstaben. Nichts ist méchtiger als
sie, im Guten wie im BosenTH 442-443), was er auch an seinem eigenen Leibreriahuss.
Der Autor schreibt der Sprache eine gewisse Machauf die selbst er als Schopfer keinen
Einfluss hat, sodass die Selektions- und Gestatfungtion auch im Text verankert sind.

In Fenoglios Autorkonzept hat er als Autor zwarckia Welten, Figuren und
Handlungen zu erschaffen und diese nach seinen éNénszu formen, nach der
Veroffentlichung denkt er allerdings nicht mehr tibeine Werke nach, zum Beispiel vergisst er
die Namen seiner Charaktere sehr schnell (280).as®r von seinen eigenen Figuren entfiihrt
und eingesperrt wird, fangt er an, tiber Mos Ideshnmadenken und schickt mit Meggie den
Zinnsoldaten zurtick in dessen Geschichte, woraahschlieRend ganz stolz ist: ,Du [Meggie]
bist wahrhaftig eine kleine Zauberin! [...] Aber ialar auch nicht schlecht, oder? Nein, wirklich
nicht* (449). Zumindest nach der Verdffentlichusgder Autor inTintenherzalso eine wichtige
GroRRe, um den Verlauf der Handlung und damit aueledahlte Welt zu &ndern, sodass sein
Einfluss grol} ist. Jannidis Innovationsfunktion {38ekommt hier eine neue Interpretation; der
Autor erfindet sowohl seine eigene als auch diétdte Welt haufig neu und andert sie, versucht,
sie besser zu machen und gestaltet das Leberrallaen aktiv mit. Den Lesern wird durch
diese Prasenz der Autorfigur die Rolle und Funkterselben bewusst gemacht. Der Text stellt

verschiedene Autorkonzepte vor, entwickelt jeddole eigene Position.
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3.4. Autor, Leser und Text

Die Triade Autor-Leser-Text ist ifintenherz aber auch den Folgebanden, die
handlungsbestimmende Macbia der Autor ohne neuen Text und magischen (VosgLéie
Welten nicht &ndern kann, ist die Abhangigkeit vinarder offensichtlich. Durch das
Abhangigkeitsverhaltnis haben die einzelnen TedleTdiade in verschiedenen Situationen
unterschiedlich viel Macht, es wird aber jedem Marlgesprochen. Der Autor muss einen Text
schreiben, der dem Leser gefallen muss, sodasar dlesbeim Vorlesen in seiner Realitat wahr
werden lassen kann. Jede der drei Funktionen isiment wichtig, sobald eine der Grdél3en
wegfiele, konnten Erzahlungen, beziehungsweisendebéaufe und Ereignisse, nicht auf diese
Weise und in dem Ausmal3 gedndert oder beeinflussten.

Im Folgenden soll der Autor in Beziehung zu seinaser, beziehungsweise Vorleser,
und auch zu seinem oder anderen Texten gesetzewearth Machtverhaltnisse und

Abhangigkeiten, die die Autorfigur betreffen, dézhlzu machen.

3.4.1. Leser und Autor

Mo als Vorleser schlagt Fenoglio vor, Texte newsaoreiben, um Geschichten andern zu
konnen. Er glaubt daran, dass eine Zusammenauditgiendig und produktiv sein kann. In
Tintenherzerscheinen die drei schon erwahnten Vorleser-Eiguvlo, Meggie und Darius, in
den Folgebanden kommt eine weitere Figur (OrpHenis}u, die sowohl Texte schreiben als

diese auch lebendig werden lassen kamh9-18).

" Eine ausfiihrliche Analyse dieser Vorleserfigurdzmsammenhang mit ihrem mythischen Namen findetIs&h
Heber (2010).
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Der Leser ist in der Lage, Figuren aus ihren Gebktén heraus zu holen, kann aber ohne
den Autor oder einen entsprechenden Text die Figoight zuriick in ihre Geschichten bringen
(Chen 405), der Austausch von Figuren funktiomert zuféllig, also auRerhalb der Kontrolle
des Lesers (405). Der Leser muss demnach zum gdratés Autors” werden (Gansel,

,Buch” 236), damit die gewlnschte Wirkung auch eithtTatsachlich kommt zufélligerweise
(oder eventuell auch von Fenoglio beabsichiigitenherasst dies offen) auch der Autor selbst
am Ende vointenherzn seine eigene Geschichte, als er im Austausctdii Schatten,
Kobolde, Feen und Elfen aus seiner Welt verschwinde

Fenoglios Verhéltnis als Autor zum Leser ist alach ,,Ausbruch® der Geschehnisse ein
durch Abh&ngigkeit charakterisiertes: Ohne den Lkaen Fenoglio Ereignisse in Erzahlungen
nicht andern. Bevor Fenoglio allerdings von deisBni seiner Figuren in seiner Welt erfahrt,
beschreibt Elinor ihn als wenig erfolgsorientield, er sein Buch nicht neu verlegen 183t (
100). Er scheint keine grol3e Leserschaft zu hablemr stellt fest: ,Kaum einer scheint noch
zu wissen, wovon es handelt, kaum einer scheigékesen zu haben” (99-100). Fenoglio fuhlt
sich aber geschmeichelt, als er Besuch von MeggieMo bekommt und die beiden nach
»rintenherz® fragen (274). Er will sie nicht gehkxssen, bevor er nicht weil3, warum sie
»=ausgerechnet nach diesem Buch fragen® (276). Ura gute Wirkung des Texts beim Leser zu
erzielen, ist Fenoglio sehr bedacht, die ,richtigéorte” (507) zu finden, sodass der
beabsichtigte Effekt beim Leser (und wenn der Wexgelesen wird, in seiner Realitéat) auch
eintritt. Die bosen Charaktere hat er erfunden| aresich nicht vorstellen kann, dass es Leser
gibt, die eine ,Geschichte Uber zwei nette Flrs@®'276)lesen wollen. Fenoglio ist sich also
durchaus der Leserschaft und deren Interessen beweuscheint sich mit seiner Arbeit danach

zu richten. Obwohl Fenoglio sein Buch nicht unbgtispeziell fir Kinder geschrieben hat,
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denkt er: ,Kinder!, dachte Fenoglio, wéhrend er @as Fenster zuschritt, an dem er den
Schwarzen Prinzen entdeckt hatte. Sie sind Ubglmth. Gierige kleine Biester, aber die besten
Zuhorer, egal in welcher Welt. Die allerbesten“FLEr weil3 eine gute Zuhorerschaft zu
schatzen, an der er sich beim Erzéhlen auch agrénbie Gestaltung einer Erzéhlung richtet
sich also auch nach den Zuhoérern, was den Auteeimer Funktion als Figur, die auswahlt,

charakterisiert, also Jannidis’ Selektionsfunk{{8i8) beschreibt.

3.4.2. Text und Autor

Das , Tintenherz“-Buch ist vor fast vierzig Jahraroffentlicht und seitdem nicht neu
aufgelegt wordenTH 100). Dadurch, dass Capricorn alle ExemplareindMeggies Lebenswelt
existierten, von seinen Mannern stehlen und vermetiel? (182-83), gibt es nur noch ein
einziges Exemplar, das sich in Capricorns Handénde. Dass der Text mé&chtig ist und durch
den Vorleser die Figuren zum Leben erwachen korsyarght fur die Qualitat desselben, was
laut Mo auch ein Kriterium dafur ist, dass die Feguuberhaupt in seiner Welt erscheinen
kénnen (166). Es ist also nicht nur der Autor, dierMacht hat, seine Realitat und Fiktion zu
beeinflussen, sondern auch der Text selbst.

Das Verhéltnis zwischen Fenoglio und seinem Tege# sich im Laufe der Erzahlung
in Tintenherz Anfangs ist er noch sehr stolz auf sein Werlddirseine Szenen ,gelungen” (280)
und bezeichnet Capricorn als seinen ,besten Scht(R81). Fenoglio betrachtet das Buch also
unter rein literarischen und wirkungsasthetischeteen. Spater, als er Bekanntschaft mit den
bdsen Charakteren seiner Erfindung gemacht hat &anur noch sagen, dass er stede (404).
Er ist seinen Texten auch nicht so sehr verbunderden Geschichten, die er dem Dorf erzéhlt.

Seine aktive Schreibphase ist offenbar Vergange2@38-84). Dass Fenoglio zum Erzahlen
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Ubergegangen ist, hat nach seiner eigenen Besuheitor allem den Grund, dass er die
Geschichten nicht mehr aufschreiben méchte (284iciddas Erzahlen wird er quasi zum
Vorleser und erzahlt Geschichten, die nicht fesafjeh, also nicht wiederholbar sind. Er begibt
sich hier in die Richtung einer oralen Traditiamder die Geschichten lange nicht festgehalten
wurden und sich demnach auch stéandig veranderehsie anders weitererzahlt wurden.

In der Schlussszene Tintenheraverschwindet Fenoglio im Austausch fir den Schatten
und andere Figuren in seiner eigenen Welt, deehinelt, wird selbst von seinem Text
eingenommen. Sowohl der Autor als auch der Texéhdeine absolute Macht tber die
Geschehnisse in der erzahlten Welt. Der Autor bhatdings die (zwar begrenzte, aber definitiv
vorhandene) Macht, Geschichten, beziehungsweisgdkrschehnisse, verandern zu kdnnen,
indem er einen neuen Text schreibt, der von einagisuhen Vorleser lebendig gemacht
werden kann. Dies gilt nicht nur fur seine eigeferte, sondern auch fur die anderer Autoren,
wie zum Beispiel deStandhaften Zinnsoldatekr hat allerdings nicht die Macht tber alle
Figuren und damit auch nicht Uber den Text; B&taLibfinger und Mortola bleiben in seiner
Welt. Ob dies nun am Autor oder am Vorleser liggtd im Buch nicht diskutiert. Die Figuren,
die in Meggies Lebenswelt bleiben, widersetzen gdenfalls allen drei Instanzen: Autor, Text
und Leser.

Text, Leser und Autor sind also untrennbar mitedea verbunden, beeinflussen sich
gegenseitig und sind aufeinander angewiesen. Walielehit dem Autor nun zugeschrieben wird,

soll im folgenden Abschnitt erlautert werden.
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3.5. Funktion und Rolle des Autors

Nachdem nun die Konzepte der Figuren im Spezielsggestellt wurden, soll nun
allgemein die Rolle und Funktion des Autordlintenherauntersucht werden. Wie schon vorher
erwéahnt, wird dem Autor von den Figuren entwedeciaugesprochen oder diese in Frage
gestellt. Im Folgenden soll dargestellt werdensdies Text inTintenherZ=enoglio mehr Macht
und Einfluss zuspricht, als dass es Barthes’ Kanzeph entsprechen konnte.

Fenoglio ist als Autor von ,Tintenherz® nicht vémfang an eine wichtige und
handlungsbestimmende Figur. Er wird Teil der ertgithHandlung, als Mo und Meggie ihn
wegen eines Exemplars von ,Tintenherz" aufsuches @rst etwa nach der Hélfte des Buchs
geschiehtTH 270). Mo sucht ihn schon mit einer bestimmten Etway auf, namlich, dass
Fenoglio als Autor moglicherweise in der Lage d€innte, die Erzéhlung neu zu schreiben,
sodass sich ihr Ablauf andert (263). Mos Besuch-eeaglio ruft dem Leser von Funkes
Tintenheradie Figur des Autors als schaffende Instanz wigteGedé&chtnis. Durch Mos
Machtzuschreibungen nimmt der Leser den Autor al€imachtig wahr. Fenoglio sieht sich
selbst als Schopfer, er hat die Welt geschaffedemStaubfinger und die anderen Figuren leben.
Er ist zudem beeindruckt und fasziniert von seBaropfung, weil die Figuren in seiner Welt
tatsachlich so aussehen, wie er sie sich vorgestellwie er sie geschaffen hat (357). Seine
Aufgabe war es also, die Figuren zu gestalten bindn Eigenschaften zu geben, sodass sie
menschlich erscheinen und der Leser sich mit ilbentifizieren kann, womit er alle
Funktionen Jannidis’ in sich selbst vereinigt. Exggn Foucaults Aussage, dass der Autor ein
Jdeologisches Konstrukt® ist (228), das der Lesieh schafft, da dieser keine ,literarische
Anonymitat” ertragen kann (213), ist Fenoglio heére Figur, die zwar auch konstruiert ist, sie

ist aber dennoch eine Figur, die in der Lebensdalintradiegetischen Leser physisch prasent
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ist. Aul3erdem kann diese Figur die Handlung inedeéhlten Welt bestimmen und ist so
definitiv eine einflussreiche Figur.

Fenoglio als Autor kann zusatzlich auch Geschighteziehungsweise ihre Handlungen,
nach deren Veroéffentlichung verandern. Die OrigiBatahlungen missen nicht einmal aus
seiner Feder stammen. In seinem Verstandnis vendtitr, oder dem, das er sich im Verlauf der
Handlung inTintenherzangeeignet hat, leben die Figuren in der erzéMel unabhéngig von
dem, was in dem eigentlichen Text festgehalten viind. Tintenherzpostuliert hier also die
Existenz einer alternativen Realitat, die zwar viaator geschaffen, aber dann (teilweise) von
ihm unabh&ngig wird. Er kann den Ablauf einer Gegale andern und dem Zinnsoldaten ,eine
neue Geschichte [...] mit einem gliicklichen Ende‘redien TH 447). Nachdem dies gegliuckt
ist, arbeitet Fenoglio an der schwierigen Aufgalzes Leben aller seiner Welt entstammenden
Figuren zu retten, indem er dem Schatten, den MeQgpricorn aus , Tintenherz“ heraus lesen
soll, einen anderen Charakter zuschreibt, der besten Staubfinger und Meggies Mutter
Capricorn und dessen Gefolge téten soll. In Zusamameit mit dem magischen Vorleser kann
er die Ablaufe von Handlungen tatsachlich andevdass der Autor hier seine Macht tber die
Figuren demonstrieren kann. Auch nach Erschaffimey erzahlten Welt, die danach
unabhangig vom Autor existiert, haben Autor undlgser noch Macht Uber das Schicksal der
Figuren. Dadurch, dass er sowohl seine eigens gHeok Fiktion als auch seine Lebenswelt
andern kann, verschwimmen die Status von textiateRealitat und Fiktion, da beide vom
Autor-Leser-Text-Komplex verandert werden kdnneactJannidis Gestaltungsfunktion (380)
wird hier also neu ausgelegt. Der Autor kann niaiitseine eigenen Werke gestalten, sondern

auch die anderer Autoren umgestalten und ihnenregne Bedeutung verleihen.
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Fenoglio beschrankt den Diskurs in , Tintenherzf das Phantastische in fiktiven Welten
sowie den Kampf zwischen Gut und Bose. Die Spanzwigchen textinterner Realitat und
Fiktion entsteht erst, als die Figuren in seindrdreswelt erscheinen, was mit seinem Werk an
sich nichts mehr zu tun hat. Fenoglio ist also @e8 Autordiskurses, an dem Funke durch die
Darstellung dieser Figur teilnimmt. Durch die Dolywey der Autorfigur werden verschiedene
Status von Welten in Frage gestellt, was im folgenédbschnitt noch einmal aufgegriffen

werden soll.

3.6. Wahrnehmung von Realitat und Fiktion

Dass ein Autor die Ablaufe in Erzéhlungen odeedéiNelten &ndern kann, beeinflusst
die tradierte Unterscheidung zwischen Fiktion ureélRat. Ein fiktiver Autor kann eine
hypodiegetische Welt, seine eigene Kreation, abeh aeine eigene Lebenswelt dadurch
verandern, dass er neue Texte schreibt, die duneln & orleser lebendig gemacht werden.
Schon die Tatsache, dass fiktive Gestalten in @laeRealitdt nachempfundenen Welt
erscheinen konnen, stellt die Beziehung zwischalif@eund Fiktion in Frage. Da dies aber das
Werk der Vorleser und nicht unbedingt des Autotskann man diesen nicht daftr
verantwortlich machen, dass das ganze System wabenywird. Durch Mos Idee, die
Geschichte nachtraglich umzuschreiben und durclte¥en lebendig werden zu lassen,
bekommt der Autor in seiner Rolle eine wichtige Kion zugeschrieben. Er kann durch das
Schreiben von Texten, die entweder das Leben iTidéenwelt oder sogar das in seiner eigenen
Welt verandern, beide Welten und viele Figurenrdbgeinflussen, vereinigt also die von
Jannidis beschriebenen Funktionen des AutordiskuBass Fiktion beeinflussbar ist,

verwundert nicht notwendigerweise. Dass Fenogler abine eigene Lebenswelt verédndern
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kann und die fiktiven Figuren aus der Tintenweledeér aus seiner Welt ,herausschreiben® kann,
impliziert einen Schopfer- und gottahnlichen Ché&eglkder den Leser vofintenherzseinen
eigenen existentiellen Status in Frage stelleri.l&oglio fragt sich selbst einmal, ob er nicht
auch nur Teil einer weiteren Geschichte ist, die pgmnand anderem gelenkt wird und auf die er
als dessen Figur keinen Einfluss HBT 637). Staubfinger geht davon aus, dass er nuner e
anderen Geschichte gelandet Bt (124), womit der Status der beiden Welten als bleertig
angesehen wirdass die Figuren in den Folgebandémtenblutund Tintentodin der von
Fenoglio geschaffenen, fiktiven Welt leben und diats ihre Lebenswelt wahrnehmen, tragt
weiter zur Auflésung der ontologischen Unterschegiawischen erfahrbarer Realitat und
Fiktionalitat bei. Als Meggies Bruder am Ende viintentodin der Tintenwelt geboren wird T
737-39), empfindet er die Tintenwelt als seine R&alDie ehemalige Lebenswelt seiner Familie
ware fir ihn einfach eine andere Welt, die denchlen Status hat wie seine eigene, dieser also
nicht tber- oder untergeordnet. In der Tintenwedtden neue Blcher geschrieben und andere
Geschichten erzahlt, doch die Welten existierem radbeneinander, was den Figuren, die aus
Fenoglios Lebenswelt kommen, sehr bewusst ist.itmepl ist vor allem, dass jedes Buch seine
eigene Welt besitzt und diese auch nach dem im Basbhriebenen Geschehen weiterexistiert.
So kommen in der Tintenwelt spéter auch Figurenawowdie Fenoglio sich nicht erinnern kann
und bei denen er sich sicher ist, ob sie seinent@bee entstammed B 150). Durch
Weltenwanderungen kdnnen Figuren, unter der Voednsgsg, dass es einen Autor
beziehungsweise Text und einen Vorleser gibt, an@élten besuchen und diese als ihre
Realitat erfahren. Dadurch stellt sich dann digg&r@b wir als Leser nicht auch in einer
Geschichte leben, die jemand anderes fur uns $thned auf die wir keinen Einfluss haben,

eine Frage, die sich Fenoglio als Autor auch sf€llt637). Durch die Darstellung dieser
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Strukturen wird die Unterscheidung von Realitat &ildion auf der Ebene der Wahrnehmung
der Figuren in Frage gestellt. Der Status der jiegexi Welt ist nicht mehr klar definiert, da die
durch den Buchstatus als Fiktion deklarierte Wett allen Figuren als Realitat wahrgenommen
wird. Dadurch sind die Termini Fiktion und Realitdtht mehr angebracht, um diese Welten zu
beschreiben. Sie befinden sich eher auf der glei€ieene (zumindest in der Wahrnehmung der
Figuren und somit auch des Lesers), sodass RaalitéEiktion keine abgrenzenden Begriffe
mehr darstellen. Die Grenze zwischen den Weltgjedstch nach wie vor vorhanden, die

Begriffe Fiktion und Realitat reichen allerdingsimi aus, um die Welten zu kategorisieren.
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4. Die Autorin Cornelia Funke

.Fenoglio ist natirlich mein Alter Ego* (Wedler-Zirb2)

Durch die Darstellung des Schreibprozesses un8esehreibung einer Autorfigur in
Tintenherziickt sich die Autorin selbst in den Fokus derafksamkeit. Obwohl viele
literaturwissenschaftliche Ansétze, wie zum Beisgie schon erlauterten Theorien Barthes’ und
Isers und deNew Criticism den Autor von der Interpretation vollkommen ab$is€en, stellt
sich nun die Frage, welche Funktion die Autorineinat und welche Konsequenzen sich daraus
fur das Verstandnis des Texts und des Autor-Lesat-Komplexes ergeben. Die in der Analyse
gefundenen Ergebnisse sollen vor allem im Zusamargnimit Foucaults und Jannidis’
Autorkonzeptionen gebracht werden. Im Folgendehaded Funkes Autorkonzept, wie sie es in
Interviews darstellt, und anhand von Informatiordin,sie auf ihrer Homepage
(www.corneliafunkefans.de) zur Verfigung stellttearsucht werden. Anschlielend soll dies mit
dem inTintenherzdargestellten Autorkonzept in Verbindung gebraesitden, da, wie schon das
Funke-Zitat am Anfang dieses Kapitels vermutent)&siges von Funkes Autorkonzept in
Fenoglio verarbeitet ist. Durch die Darstellung Aatorfigur Fenoglio inTintenherawird auf
eine weitere Art und Weise Realitat und Fiktiontérfragt, was im folgenden Teil dargestellt
und erlautert werden soll.

Cornelia Funke als Person und ihre Werke werdemNem in dem von ihrer Patentante
Hildegunde Latsch verfassten Bu€brnelia Funke — Spionin der Kind€2008) vorgestellt. Die
Familienverbindung garantiert Funke Kontrolle undflass auf das, was tatséchlich
veroffentlicht wird. Weiterhin soll Funkes Autorkoept anhand von in Interviews getroffenen
Bemerkungen erlautert werden, um zu sehen, wiedaixlkrhaltnis zu ihrem Text und vor

allem zu ihren Lesern dargestellt wird und als pri@&sent Funke in ihrer Funktion als Autorin
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beschrieben ist. Aul3erdem soll erlautert werdeichveeKonsequenzen dies fir das
Textverstandnis haben kann.

Mir ist bewusst, dass alle Aussagen, die Uber Ewder auch von ihr gemacht werden,
eine Persona konstruieren und kritisch gesehenemardissen, alle mir vorhandenen Medien
sind von der Autorin selbst kontrolliert und begistt. Durch ihren Einfluss auf diverse Medien
kann sie sicherstellen, dass ihre Intention verireind nicht verfalscht wirdDadurch, dass mir
keine wissenschaftlichen und kritischen Quellerr e Autorin zur Verfiigung stehen, sind alle
Aussagen, die Funke in Interviews trifft, kritisethh bewerten. Die wiederholten Aussagen der
Autorin Gber die ontologische Gleichstellung voiktjbnalen* und ,realen* Welten schaffen
einen neuen Text, der sich mit dem fir sie realdyeen als Autor vermischt. Trotzdem
mochte ich die empirische Autorin in meine Analggebeziehen, da auch sie, besonders durch
die bewusst konstruierten AuRerungen, in inrer Eonkals Autorin das Werk und dessen

Rezeption beeinflusst.

4.1. Funkes Autorkonzept

Das Bild, das Mo und Meggie von einem Autor halemspricht dem, welches ihre
Biographin auch der Autorin selbst zuschreibt: ,Withtige* Blcher schreiben zu kénnen,
glaubte sie [Funke] warten zu mussen, bis sie @feywdenn das waren Schriftsteller fur sie: alt
oder tot* (Latsch 30). Da Funke als Sozialpadagogia lllustratorin ihre Karriere begann
(Wedler-Zinn 5), fing sie hauptsachlich deshalb@eschichten zu schreiben, um Texte zu den
Bildern in ihrem Kopf zu formulieren und um nichtfaandere Autoren angewiesen sein zu

missen (5). Somit wurde sie mit 28 Jahren zursfteaffenden Autorin und Illustratorin® (5),

8 Auch wenn der Film fiir meine Arbeit selbst keingll® spielt, zeigt sich in Funkes Funktion als Mitguzentin
von Tintenherz dass sie das Medium beeinflusst und so sichknstiehnn, dass es ihren Wiinschen entspricht.
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hat also selbst ihre Vorstellung vom alten Autatidirt. In Tintenherzentspricht Fenoglio auch
nicht dem Klischee des alten oder schon toten Auttas zum Beispiel Basta vertritt.

Laut Buhre sieht Funke sich selbst als ,Wortfiid8), der ,Worte fur das [findet], was
wir alle empfinden® (3), der also im Sinne Foucauwlen Text zurechtschneidet und dessen
Grenzen festlegt. Dennoch besteht sie darauf,glasire eigenen Geschichten im Kopf hat und
gewisse Bilder sie nicht loslassen (Bibliografig.Bei Tintenherzhabe sie anfangs das Bild von
Meggie vor Augen gehabt, wie sie am Fenster sitdtjamanden draul3en stehen sieht. Wahrend
Fenoglios Geschichten hauptsachlich mit dem Hinterd) entstehen, andere zu unterhalten und
ihnen eine gute Geschichte zu bieten, entstehekelSuBeschichten laut den Aussagen auf ihrer
Homepage aus ihrem eigenen Leben und den Ideesiedselbst habe. In der Darstellung aller
von Funke verfassten Werke auf ihrer Homepageeistirieben, dass Geschichten und
Handlungen bei Funke auf ganz unterschiedliche &mntstehen, zum Beispiel eben durch
Bilder, die sie neugierig machen und deren Gesthigle verfolgen mochte, oder Charaktere,
die sie nicht loslassen (Bibliografie 4). Die Arbeines Autors besteht also vor allem aus
Kreativitat und Phantasie, beinhaltet demnach dlek&ions- und Gestaltungsfunktion (Jannidis
378, 380).

Die Verschrankung zwischen Fiktion und Realitétriscunkes Arbeit sehr prasent, ,sie
identifiziert sich so mit ihnen [den Figuren], dass selbst manchmal nicht mehr weil3, ob sie
real ist oder eine Figur in einem Roman* (Latsch)1Genau wie Fenoglio ist sie der Ansicht,
dass es die Figuren ,lebendiger machAiB (53), wenn man reale Menschen kopiert. Die
Verschrankung spiegelt sich auch in den meistesr fRiguren wider, da sie bei Freunden oder
Familienmitgliedern Eigenschaften und Verhaltensemiabschaut, um sie in ihren Figuren zu

einem neuen Wesen zu kombinieren (Latsch 114).d-uribchte ihre Charaktere realistisch
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darstellen, damit der Leser sich mit ihnen verburftdélen kann, aber auch, um Strukturen
aufzeigen zu kdnnen, die denen entsprechen, did_deer vertraut sind.

Funke bemerkt selbst in einem Interview, in deenidier die Konzeption ihrer Figuren
spricht, dass sie es ,reizvoll” findet, ,mit einérhema auf die eine oder andere Weise zu
spielen — einen Meister zu zeigen und einen angddegrdas nicht erreicht” (Spreckelsen). Mit
dieser Aussage macht Funke deutlich, dass si€Chagaktere sehr bewusst konzipiert, indem
sie einen ,Meister” seines Fachs neben eine arfdgue stellt, die zwar auch vom Fach ist,
dieses aber nicht so gut beherrscht. Als Beispgsdn sich hier Mo und Datrius, die beiden
Vorleser anfiihren. Mo ist derjenige, der Figured Gegenstande problemlos aus ihren
Geschichten hervor lesen kann, wahrend die DingeDdrius erscheinen lasst, leicht verandert
in seiner Welt ankommen. Tilman Spreckelsen erthfenkes Einstellung weiterhin: ,Ich
[Funke] liebe es, beim Schreiben Diktatorin in deamd zu sein, das ich
erschaffe” (Spreckelsen), als solche hat sie diettdde und Macht und kann sich nicht von
einem angeblichen Eigenleben ihrer Figuren odeEdgrnablaufe der Geschichte ablenken
lassen.

Im Widerspruch dazu stehen AuRRerungen, die Latsiirem Buch beschreibt und die
den Einfluss der Figuren auf deren Autorin darstell,sie beobachtet, wie diese [die Figuren]
ganz andere Dinge tun, als sie geplant hat* (Latdd). Man konnte also daraus schliel3en, dass
die Figuren beim Schreiben fur die Autorin schoes®ndig sind, dass sie ihren eigenen Willen
haben, nach dem sie sich scheinbar richten mus§ediihl, das auch Fenoglio vertraut ist.
Funke fragt sich selbst, ,0b man seinen Figuresatdtlich nur in schlimmste Situationen bringt,
weil sie dramatisch wirkungsvoll sind — oder ob 8ehriftsteller der geschichet [sic!] ebenso

folgen muss wie die Personen darin? Ich bin mir @dge Antwort immer noch nicht ganz im
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Klaren* (Eckmann-Schmechta). In dieser Aussaget #ahke die Mdglichkeit in Betracht, dass
der Autor nur ein Spielball seines eigenen Werkkanstruiert hier also die Macht tUber die
Ablaufe der Erzahlung beim Text beziehungsweiseedgihlten Welt und schreibt diesem
dadurch Autonomie zu.

In die gleiche Richtung geht auch eine andere Bleung Funkes. Sie sagt, dass wenn sie
anfange, dariiber nachzudenken, wem die Geschiabteder Tintenwelt gehdren, kdnne sie nur
feststellen, dass ,,deren Beantwortung mich mit daitrdem Gedanken spielen lasst, ob unser
Leben nicht vielleicht auch nur eine Geschichte(Mfedler-Zinn 52). Weiterhin ergibt sich
daraus die Frage, wer der Erzahler dieser Gesehedite (52). In einem anderen Gesprach
bemerkt Funke: ,Beim Schreiben vémtenherz Tintenblutund Tintentoddachte ich manchmal,
vielleicht schreibe ich gerade lber etwas, was gesnan irgendeiner anderen Wirklichkeit
passiert. Und dass wir alle permanent geschrieleeden” (Spreckelsen). Genau dies geschieht
in der Geschichte vohintenherzwenn Fenoglio tber die Tintenwelt schreibt, alggrndwann
feststellt, dass die Figuren vor ihm dagewesenrséissen, weil er sie nicht alle erfunden haben
kann TB 462). Fenoglio hat also das Gefuhl, zwar einevigkWelt geschaffen zu haben,
gleichzeitig empfindet er sie aber als seine Lewettsund daher Realitat, die er nicht
vollstandig erschaffen haben kann, weil sie vieleeund vielféltiger ist, als dass er dies seiner
Imagination und Schreibfahigkeit zuschreiben konAtelich scheint es Funke zu gehen, wenn
sie das Geflhl beschreibt, nicht Herrin Uber ingeme Geschichte sein zu kdnnen (Spreckelsen).
In dieser AuRerung spiegeln sich ihre GedankereirFtjur Fenoglio wider, der ja auch das
Gefuhl aul3ert, nicht mehr Herr seiner Geschichtserm und von jemand oder etwas anderem
geschrieben zu werden. Es wird also impliziertsdaseinen weiteren, Gbergeordneten Text gibt,

dem die Figuren folgen missen und der von einegrandAutoritat gelenkt wird.
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Funke nutzt ihre eigene Lebenswelt, um darauf @ekten und neue Welten aufzubauen,
vor allem, weil der Mensch nur so in der Lagessth diese auch vorzustellen: ,Die
menschliche Vorstellungskraft ist gar nicht in dage, wirkliche Gegenwelten zu erschaffen.
Alles, was wir uns vorstellen, wurde immer von uss&Virklichkeit geboren” (Freund,
~Schmerz“). Was die Leser also als Fiktion wahrnehpist auf deren Verstandnis von Realitat
aufgebaut, und der Leser versucht immer, die votorAdargestellten Welten mit den ihm
bekannten Regeln zu erklaren. Diese Regeln ertdRi@mn in der ,Possible-Worlds-Theory*: so
muss die im Text geschaffene Welt, wenn sie dsatdichen Welt entsprechen soll, den
gleichen logischen Regeln folgen (446), es durtein&k Widerspriiche erscheinen (446) und
Ereignisse miussen physisch und materiell moglioh (9&9). Gerade durch die Schilderung von
Welten, die diesen Regeln grof3tenteils folgen, Wad Konzept von Realitét in Frage gestellt,
was den Leser Uber seine eigene Lebenswelt redftektiasst. In einem Interview mit Wieland
Freund auf3ert Funke die Ansicht, dass Leser ilgenei Realitat besser verstehen kdnnen, wenn
sie diese leicht verandert und modifiziert in Blrcherleben (,Schmerz®). Vor allem aber sagt
Funke, dass ,man die Wirklichkeit in Verkleidungmeamal weit eindrucksvoller beschreiben
kann“ (Wedler-Zinn 51). Durch die Vermischung, oderkleidung, von Realitat und Fiktion
wird also deren Position zueinander in den Erz&®amicht mehr klar abgetrennt, Funke
versucht eher, eine neue Welt zu schaffen, dieldesar nahe steht, aber trotzdem fremd genug
ist, um zum Nachdenken anzuregen. Die Schaffurgy ei@er Lebenswelt des Lesers nahen Welt
erzeugt eine Spannung zwischen den Konzepten valit&eind Fiktion auf der Textebene.

Ihre ausgepragte Liebe zum Erzéhlen ist ein wezitespekt, den sie auch in der
Autorfigur in Tintenherawiderspiegelt TH 283-284). Freund schreibt: ,Funke versteht sich als

Nachfahrin jener ,Geschichtenerzéhler’, die in gradorzeit die Markte besuchten” (Freund,
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.Magie®). Sie erzahlt also laut eigener AussageHliinder wie Erwachsene gleichermalien
(Buhre 1), weshalb sie auch keinen Unterschiedcwis Kinder- und Erwachsenenliteratur
macht. Sie sieht die Unterscheidung als ,kinstli@h(1), vor allem aus dem Grund, dass im
Mittelalter auf Marktplatzen auch keine Rucksicut das Alter der Zuhérer genommen wurde
(). Ein Autor ist in Funkes Konzept also fur dlieser zustédndig und muss sich nicht auf eine
Gruppe Leser oder Zuhérer beschranken. Auch Femegtéahlt ,dem halben Dorf
Geschichten“TH 283), was vermuten lasst, dass es sich nichtmueine Altersgruppe handelt.
Trotzdem denken beide Autoren an ihre Zuhérersahradtpositionieren sich als Erzahler so,
dass sie ihre Zielgruppe erreichen.

Das Autorkonzept, das Funke in Interviews vertiittl das sich aus anderen Quellen
ergibt, ist demnach widerspruchlich. Einerseitfitsgte sich als ,Diktatorin“ in der Welt, Uber
die sie schreibt, andererseits zeigt sie ein Betsessfur die Einbindung einer Autorin in
narrative und diskursbedingte Zwange, die dies@dAarhie einschranken. Dennoch lasst sich
feststellen, dass sich Aspekte von Funkes gesclaaff&Selbstbild als Autorin auch in ihrer
Figur Fenoglio wiederfinden. Gemeinsam ist den Aeriainter anderem die Liebe zum Erz&hlen.
AulRerdem basieren sie ihre Geschichten auf deitRealeshalb die Figuren sehr real
erscheinen. Sie sehen sich selbst als Schopfeqhdlsie beide feststellen missen, dass sie nicht
die alleinige Kontrolle Gber ihre Geschichten hali2ie Rolle der Autorin ist also in jedem Fall
hervorgehoben und Funke besteht auf ihrer RolldeisSchopferin ihrer Texte. Trotzdem stellt
sie in manchen ihrer Aussagen ihre eigene Autonamfieage. Sie beschreibt den Text als
machtiger und autonomer, wahrend der Leser, derlvatb der erzahlten Welt intenherz

eine so grofRe Rolle spielt, in Funkes LebenswattekBedeutung hat.
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Beide Autoren interagieren jedoch intensiv mit ihtesern, Fenoglio im Text selbst, da
er auf seine Vorleser angewiesen ist, Funke dimehWebseite. Wichtig ist hier die
Bewusstmachung der Autorfigur bei den Lesern, giezefuhl fir den Autor an sich bekommen
sollen. Auch nach dem Ende der im Buch erzahltesciehte soll der Kontakt bestehen bleiben.

Durch die auffallig vielen Gemeinsamkeiten zwiscden Autorin Funke, wie sie sich
selbst in der Offentlichkeit darstellt, und derBuch dargestellten Autorfigur Fenoglio
verwischt der Status von Realitat und Fiktion aerf Biguren- beziehungsweise Personenebene.
Fenoglios Figur ist (zumindest in Teilen) auf despAkten, die Funke bei der Konzeption ihres
Selbstbilds verwendet, aufgebaut (vgl. Wedler-Aa) Dass er trotz allem ein fiktiver
Charakter ist, lasst die Grenze aber verschwimenSpannung zwischen Realitat und Fiktion
wird also nicht nur innerhalb vofintenherzhematisiert, sondern auch dartber hinaus duesh di

konstruierte Verbindung zwischen der empirischetoAn und dem intradiegetischen Autor.

4.2. Funke undTintenherz

In ihrer ,Bibliografie,” welche Teil von Funkesternetauftritt ist, schreibt die Autorin,
Tintenherzsei eine ,Geschichte tber meine [Funkes] eigengelnschaft* (Bibliografie 14), und
ging ihr deshalb leicht von der Hand (14). Die Ifigredie Handlung hatte sie schon seit einiger
Zeit, sie hat also schon lange Uber eine Geschidtkgedacht, in der zwei Welten und Autor,
Leser und Text eine grol3e Rolle spielen (WedlerZh). Vor allem die Darstellung einer
Schriftstellerfigur fasziniert sie laut Aussage daf Homepage, da diese es dem Leser erlaubt,
dessen Figuren naher kennenzulernen (Bibliogr@fjeAulRerdem kann Funke hier die Macht
von Worten demonstrieren: ,Buchstaben kommen au$\idlichkeit und wirken ebenso auf

sie ein” (Latsch 114). Genau diesen Einfluss moEteke durch ihre Geschichten auf ihre
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Leser haben, namlich auf deren Leben einwirken (8@ Die Veranderungen durch
Tintenheraund durch , Tintenherz® finden also in einem untéiedlichen Ausmal? statt, einmal
eher global (zumindest global innerhalb von deFimtenherzeschriebenen Welt), im anderen
Fall eher individuell, also in der Lebenswelt desadiegetischen Lesers.

Die in Tintenherzoeschriebenen Welten sind, wie schon vorher ent§Rrodukt der
Lebenswelt Funkes. Fiktion ist ihrer Meinung natimier auf Realitat aufgebaut (vgl. Freund
~Schmerz”), weshalb auch Meggies Lebenswelt sovaelthtenwelt Welten sind, ,wie sie sein
konnte[n]“ (Latsch 66). Diese Annahme entsprichthader von Ryan entwickelten ,Possible-
Worlds-Theory,” in der Welten, wie schon erwdhntar generell auf der Lebenswelt des Autors
aufgebaut sind (446), der Text aber auch eine eitgsachliche Welt kreiert (447).

Funke stellt fest, dass sich Geschichten versgtbeligen kdnnen und ,sich dann aus
Quellen speisen, derer [sie] sich selbst nicht lsstwyar” (Latsch 39). Wenn dies aber passiert
und inTintenblutOrpheus eine Stral3e entlang lauft und andersednisgals ich ihn mir
vorgestellt hatte” (Wedler-Zinn 53), dann empfindiet dies als den ,allergréi3te[n] SpalR“ (53).
Durch diese Bemerkung vermischt Funke ihre eigénleionen und Vorstellungen miteinander.
Aspekte der bewussten Figurenkonzeption und de&dalichen Aussehens dieser Figuren stellt
sie als nicht kongruent dar, wodurch sie den Figwieder ein Eigenleben zuschreibt. Dass
Funke sich selbst als von den Figuren und dem gelenkt beschreibt, verleint dem Text
wiederum eine groRere Autonomie, die der Autoribstehier fehlt. Die von Jannidis benannte
Gestaltungsfunktion liegt hier bei den Figuren el@dhlten Welt, beziehungsweise dem Text,
und nicht mehr vollstandig bei der Autorin. Andarls bei Isers Theorie ist der Text jedoch nicht

nur im Akt der Lekttire autonom (7), sondern aucallr&ngig vom Leser ein sich selbst
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genugendes Kunstwerk (Searle 691). Obwohl die Awtdso auf ihrer Funktion als eben dieser
besteht, verlagert sie die Macht und Autonomiedauf Text.

Dass jemand auf die Idee kommen konnte, ihre Gegem zu veréandern, findet Funke
~Spannend” (Spreckelsen), weil sie sagt: ,MeinecBahten sollen ein Eigenleben entwickeln
und sich irgendwann von mir entfernen” (Spreckéls@nf der anderen Seite ist ihr aber auch
bewusst, dass ihr Buch eben das Buch bleibt unsbédbes nicht verandert wird (Buhre 2). In
Theater- oder Filmadaptionen ist es unausweichtlals die erzahlte Geschichte verandert und
an das neue Medium angepasst wird (2). Funke demtéihrer Rolle als Autorin, zugleich
aulert sie aber den Wunsch, dass sich die Gesehichtihr entferne.

Fenoglio hat imTintenheradie Moglichkeit, sowohl die von ihm geschaffenetiéii in
»rintenherz* als auch seine eigene Lebenswelt zieén Funke kann durch das Schreiben der
Fortsetzungen ihre eigene Fiktion weiterschreibehdie Geschichte im Nachhinein
beeinflussen, da sie Charaktere verandern und Hagelh &ndern kann. Im Unterschied zu
Fenoglio ist sie allerdings nicht auf einen Vorlesegewiesen, der ihre Geschichte lebendig
werden l&sst, sondern eher auf Leser, die ihrelttgde rezipieren. Die Fiktion,
beziehungsweise deren Handlung, wird also auch Yiaobffentlichung noch veréndert und die
Autorin selbst kann Einfluss auf die Geschichte diederzahlte Welt austuben. Vor allem durch
die von ihr gesteuerten Medien, die ihre Ansicldarstellen, kann sie auch im Nachhinein
Einfluss ausiben. lhre eigene Lebenswelt kannaiderdh nur insofern veréndern, als dass sie
ihre Leser mit den Geschichten fesseln und derbensvelt verandern kann, indem sie die

Leser durch ihre Erzahlungen zum Nachdenken anregt.
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4.3. Intertextualitat

Intertextualitat ist definiert als ,the presendeadext A in a text B” (Moraru 256) und ein
spezielles Merkmal postmoderner Literatur. Bartheschreibt einen Text als ein ,Gewebe von
Zitaten aus unzahligen Statten der Kultur® (1909r Butor schafft das Werk also nie neu,
sondern formt andere um. Barthes erklart die MdebtAutors folgendermal3en: ,Seine einzige
Macht besteht darin, die Schriften zu vermischesh sia miteinander zu konfrontieren, ohne sich
jemals auf eine einzelne von ihnen zu stitzen® (19@ut Barthes ist ein Werk niemals
»originell“ und vom Schreiber geschaffen (190), dem nur eine neue Zusammensetzung von
vorher schon dagewesenen AuRRerungen und Formujienumntertextualitat ist zwar ein
Phanomen, das Barthes in postmodernen Texten allEitings geht er davon aus, dass der
Schreiber diese Verweise nicht bewusst einsetatjesm gar nicht anders kann, als zu
wiederholen, was andere schon vor ihm gesagt h&eeder Autor hier nur als Diskurs fungiert
(siehe auch Foucault 203), der hinter seinem Wer&chwindet, konnen die Verweise nicht als
bewusst gesetzt gesehen werden (vgl. auch StotkeBdwohl Peter Stocker als auch Manfred
Pfister sehen allerdings den Autor als denjenigendie intertextuellen Verweise bewusst in
sein eigenes Werk einbaut, was auch voraussetd,d#a Leser diese verstehen kann und diese
zu seinem Textverstandnis beitragen (Stocker Mt& (Weise stellt somit vier Funktionen von
Intertextualitét fur den Leser fest: ,eine Sinnstiitg, eine Sinnerweiterung oder eine
Sinnkontrastierung bzw. Sinnumkehrung“ (40).

Funke nutzt Intertextualitat als Stilmittel, indeie jedem Kapitel bewusst ein Zitat
voranstellt, das auf andere Welten, GeschichterFignaren verweist, also nicht nur unbewusst
und unbeabsichtigt in den Text einflief3t. Diese bgste Nutzung der Intertextualitat als Teil des

Stils in Tintenherawiderspricht Barthes Konzept nicht, ergéanzt es abeeinen wichtigen
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Aspekt, namlich das bewusste Einsetzen von Zitatarinblick auf die Handlung der
Erzahlung’

In Tintenherzat Funke jedem einzelnen Kapitel in jedem BandTdigwogie ein Zitat aus
einem Werk der Weltliteratur vorangestellt. Im Zmsaenhang mit Rolle und Funktion des
Autors soll dies hier kurz erlautert werden, da\deanstellung von Zitaten ein bewusstes
Eingreifen des Autors in den Leseprozess des Rergn darstellt. Ich beschrédnke mich auch in
diesem Teil auflintenherz da das Prinzip in allen drei B&nden das gleishe i

Funke zitiert allein iMMintenherzaus 43 anderen Buchern, die im Fliel3text nicht
mitgezahlt. Die meisten der zitierten Blcher smdQriginal in Englisch erschienen, was Funke
damit erklart, dass diese ihre ,Lieblingsbicher @i angelsachsischen Bereich® sind, die sie
deshalb verwendet, um die Neugier ihrer Leser aseti Werken zu wecken (Kratzert). Etwa die
Halfte der zitierten Blcher werden allgemein dand@r- und Jugendliteratur zugerechnet, es
finden sich aber auch Werke wie William ShakespeBer Sturmdarunter.

Die Zitate stehen am Anfang jedes Kapitels und siersem thematisch verbunden.
Durch die bewusste Platzierung und auch die Ausad@ahFitate durch die Autorin wird der
Leser gelenkt und auf das nachste Kapitel vorledrdiis ist aber nicht nur der Inhalt der Zitate
sondern auch deren Quelle, die eine Rolle dabeltspiie der Leser das folgende Kapitel
wahrnimmt. Besonders fir die erwachsenen Leseiastinteressant, da die meisten Werke
bekannte Werke der Kinder- und Jugendliteraturdaumsletzten Jahrzehnten und deshalb
vertraut sind (Kratzert). Funke selbst erklart,sdsie die Blicher bewusst eingesetzt hat, weil sie

,wusste, das kennen die Kinder noch gar nicht uatleicht gucken sie da jetzt mal

? Intertextualitat inTintenherzst ein Aspekt, der schon literaturwissenschdftliatersucht wurde, siehe vor allem
Heber (2010), Forster (2006) und Kemper (2005).
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rein“ (Kratzert). Sie lenkt ihre Leser also bewusshin, sich mehr fur Bucher zu interessieren,
was inTintenherzauch durch die bibliophilen Figuren unterstitatdwi

Durch das Einsetzen von Zitaten aus anderen Biiahied aber auch eine Spannung
zwischen verschiedenen Texten hergestellt. Esasbtnicht nur um die Erwahnung der Blicher,
sondern auch um dasTintenheravorgeschlagene Konzept, dass hinter jeder Gedehsthe
eigene Welt steht, die dem gleichen Status hatiei&Velt des Lesers. Zwei der zitierten Blcher
haben sogar mehr Einfluss auf die Geschidhéter Panund ,Die Geschichte von Ali Baba und
den vierzig Raubern® sind beide mehreren Kapiteamgestellt und haben gleichzeitig direkten
Einfluss auf das GeschehenlimtenherzPeter Pand-ee Tinkerbell ist die erste Figur, die
Meggie jemals aus einem Buch hervor i34 388), Farid wird von Mo schon friher aus seiner
Geschichte herausgeholt (199). Durch Weltenwandgemnrerandern sich demTintenherz
vorgeschlagenen Konzept entsprechend nicht nwVeigen, in die die Figuren wandern,
sondern auch die, der sie entstammen, da die Figuneeinmal vorhanden sind und nicht in
mehreren Welten gleichzeitig existieren kdnnen @ieat). Es wird also nicht nur das
Verhaltnis zwischen Realitat und Fiktion durch extradiegetische Autorin in Frage gestellt und
neu geordnet, sondern auch das Verhaltnis zwisebeschiedenen Fiktionen. Durch
intertextuelle Beziige verweistntenherzauf viele andere Texten und Welten, die laut dem
vorgeschlagenen Verstandnis von Bichern alle gieiahund deshalb erreichbar fiir die Figuren
sind.

Das Gesamtkonzept des Romaigenherzchlagt vor, dass alle Fiktionen fur die
Figuren, die darin leben, Realitaten sind. Fiktiosad also nur ,andere Welten,” wie auch
Funke selbst sagt: ,Diese Welt, in die man danmsehllpft, sollte nicht immer nur immer

etwas Positives oder Wunderbares sein, sonderackimur zeigen, es ist einfach nur etwas
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anderes” (Kratzert). Durch diese AuRRerung posiéidrirunke ihre eigene Lebenswelt als
gleichwertig zu jeder in Fiktion beschriebener \Weliwohl sie als Autorin auch Schopferin von
Welten ist und sich daher klar als Ubergeordnetsehiisste. Die Aussagen der Autorin tber
den Status von ,fiktionalen® und ,realen* Welteagen zur Schaffung eines neuen Texts bei,
der sich mit dem fur sie realen Arbeiten als Autberschneidet. So vermischt sich also auch in
ihrer Person als Autorin und konstruierter AutarfigRealitét und Fiktion, wenn sie ihre Aufgabe

als Schriftstellerin und Schépferin einer Welt, mech deren Eigenleben beschreibt.

4.4. Funke und ihre Leser

Funke schreibt vorwiegend fir Kinder, so sagirsieinem Interview: ,Ich denke immer
noch hauptséachlich an die Kinder* (Kratzert), awenn dieTintenTrilogie nicht ausschliel3lich
nur von Kindern gelesen wird. Obwohl auch Erwacksan Zielgruppe ihrer Erz&hlungen
gehdren, macht Funke sich Gedanken tber die AngaEmisit gewisser Darstellungen und will
sicher stellen, dass die Kinder davon nicht veesdkirwerden (Kratzert).

Funke scheint es sehr wichtig zu sein, ein gutelsanges Verhaltnis zu ihren Lesern zu
haben, da sie sie zum Nachdenken anregen mochitt&epsember 2010 gibt es eine
internationale Webseite (www.corneliafunkefans.caig in Deutsch, Englisch und Spanisch
verfugbar ist. Aufgrund verschiedener Leserinteseasd Forenbeitrage sind die Seiten in den
verschiedenen Sprachen jedoch nicht identisch daufSeite kann man als Nutzer zum Beispiel
seine eigenen Geschichten hochladen und mit anramendurch das Gastebuch in Kontakt
treten. Funke hat ihre Schwester Insa Funke miBé&euung der Seite beauftragt, die auch die
Fanpost beantwortet. Auf diese Weise hat Funké&dimantie, dass sie tUber alles Wichtige

Bescheid weil3 und kann so die Kontrolle behaltarf.der Homepage kann man in
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verschiedenen Kategorien entweder mehr Uber dierfuals Person erfahren (Cornelia >
Anliegen und Interessen), ihre Veré6ffentlichungenfelgen (Cornelia > Bibliographie) oder
auch Antworten auf haufig gestellte Fragen findéar(elia > FAQ). AulRerdem kann man die
verschiedenen Welten aus Funkes Blichern besuchelteWWund die aktuellsten Neuigkeiten
verfolgen (Nachrichtenarchiv). Der Autorin schesstalso wichtig zu sein, mit ihren Lesern in
Kontakt zu stehen, deren Meinung zu erfahren seigiéber die aktuellen Veroffentlichungen
und Fortschritte an den Projekten zu informieremid die Leser sich in den Prozess
eingebunden fuhlen. AuB3erdem ist es fur Funke vedeBtung, den Lesern die Mdglichkeit zu
geben, ihre eigene Phantasie ausleben und ihrellReokilen zu kénnen. In Foren werden so
Geschichten der Lesern von Funkes Werken getadikinnen diskutiert werden. Uber eine
virtuelle Plattform diskutieren die Leser Uber ared@/elten und ihre eigenen Schopfungen.
Realitat wird also schon durch das Medium versehieda die Geschichten der Funke-Fans auf
einer eine Parallelrealitat darstellenden, virerelPlattform diskutiert werden. Es sind fiktionale
Geschichten, die von realen Kinder-Autoren verfagsten, die nun in der Parallelrealitat der
Homepage erscheinen. Durch diese zweite Realigigler eben eine virtuelle ist, werden die
Grenzen auch hier verwischt.

Im Laufe der Zeit erhalt Funke immer mehr Post ¥wan Lesern, ,Zeichnungen, Fotos,
kleine Geschenke, Gedichte und eigene Texte" (bat&$, durch deren Beantwortung sie ein
gutes Verhaltnis zu ihnen aufbauen konnte (42)o8&003 kommt die Post unter anderem auch
aus ,England, Amerika, Schweden oder Japan” (,inésv"), ihre internationale Prasenz wachst

also und die Fans, die zu ihren Fragen eine Anthaloen mochten, wird groRer.
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Die Weltanschauung, die Tintenheravertreten wird, ist klar in ,gut* und
,bose* eingeteilt’ Staubfinger selbst trifft die Aussage: ,Aber elstgnmer eine helle und eine
dunkle Seite” TH 126). Charaktere sind von Anfang an und durchggsgit® oder ,bdse” und
auch Handlungen werden von den Figuren schnetlcdsg oder falsch verurteilt (vgl. z.B. 95).

Ihr Verhdltnis zu ihren Lesern wird von ihr seldargestellt als eines, in dem sich
Autorin und Leser auf der gleichen Ebene befindah @emeinschaft durch das Stellen gleicher
Fragen hervorgerufen wird. Andererseits regt stel@iser zum Nachdenken und Reflektieren
Uber verschiedenste Dinge an, wodurch sie sictviglender als ihre Leser positioniert. Zum
Beispiel sollen die Leser auch Uber die Statushiktion und Realitat nachdenken.

Funke als Autorin spielt in ihren Erzahlungen watschiedenen Perspektiven auf
Zeitalter, Realitat und Fiktion: ,Die Vergangenhedtrachten mit den Augen der Gegenwart und
umgekehrt die Gegenwart mit den Augen derer sehenin einer friilheren Zeit gelebt
haben“ (Latsch 89). Dies erleben die Figuren inTdetenwelt, aber unweigerlich auch der Leser
von Tintenherz Dadurch, dass die Figuren dann aber selbst irBden gezogen werden und
sogar in das Leben der Tintenwelt gezogen gerkgam der Leser deren Eindricke in der
Tintenwelt als die Umkehrung der Wahrnehmung sebem Leser erdffnen sich somit
verschiedene Perspektiven, die sein eigenes Danietdie Auswirkungen von Fiktion auf
Realitat sowie den Status von verschiedenen Waltgarfragen, obwohl die angefihrte Welt
eine ist, die der Lebenswelt des Lesers nicht eiotgp

Sowohl die Doppelung der Autorfigur, durch die thale Figur in der Fiktion gespiegelt
ist, als auch durch die in der Person Funkes vigteim (konstruierten) AuRerungen stellen die
Unterscheidung zwischen Realitat und Fiktion ingeraNicht nur in der Verbindung von der

realen Person Funke mit ihrer fiktiven Figur Feimgiondern auch in der Lebenswelt Funkes

10 7ur ,Asthetik des Bosen“ unter anderentlintenherzsiehe Vékler (2008).
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selbst wird also auf der Autorebene Spannung zwisétealitat und Fiktion erzeugt. Die
Vermischung von Realitat und Fiktion, wenn auchdtariert, findet also nicht nur innerhalb
von Tintenherzstatt, sondern auch in der extradiegetischen kviéllem Konstrukt der

empirischen Autorin.
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5. Fazit

Ziel meiner Arbeit war es, anhand des RomEintenherzzu zeigen, wie die Konzepte
von Realitat und Fiktion vor allem durch die Dalisteg einer Autorfigur hinterfragt werden
kénnen. Im Zusammenhang mit der Analyse der Awgarfivaren auch andere Instanzen, wie
zum Beispiel der (Vor-)Leser und der Text, abethad@s Buch-im-Buch-Motiv sowie die
Mdoglichkeit der Weltenwanderung von Bedeutung.

Obwohl einige Autortheorien den , Tod des Autorsdpagieren, argumentiert diese
Arbeit fUr eine Prasenz des Autors, die vor allarden Ansichten von Barthes, Foucault und
Iser angezweifelt wurde. Laut Jannidis kann maa dis von ihm beschriebenen flnf
Funktionen auf die Instanzen Leser, Autor und Mexteilen, jedoch nicht abschaffen (389).
Ebenso kann man in der Forschung aus diesem Gheardhach nicht von einer Rickkehr
ausgehen, da der Autor, beziehungsweise Autorfomét, niemals verschwunden waren,
sondern von anderen Instanzen wie dem Leser @ayl) bder dem Text (vgNew Criticisn)
ausgefuhrt wurden.

Um zu zeigen, dass dem Autor auch heute noch eatef (oder auch von Autoren
selbst) Bedeutung zugemessen wird, habdictenherazm Hinblick auf die dargestellten
Autorfunktionen untersucht. Durch die Darstellureg Autorfigur, der es ifintenheramoglich
ist, Einfluss sowohl auf die eigene als auch andezéhlte Welten zu nehmen, kann diese Figur
dazu genutzt werden, den Status von Realitat ukttbRiverschwimmen zu lassen. Des
Weiteren wird das Gegensatzpaar Realitat — Fildiosich in Frage gestellt, dantenherz
vorschlagt, dass entweder alle Welten real oderfikdlional sind.

In einem ersten Schritt habe ich das Buch-im-Budtin Tintenherzn seiner

Darstellung und Funktion untersucht. Das Motiv tiar allem zur Darstellung zweier
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verschiedener Welten, das Buch selbst stellt aash\ittel zur Weltenwanderung dar. Durch
das , Tintenherz“-Buch wird erst die andere erzaWdt etabliert, es ist somit die Grundlage fur
die Infragestellung von Realitat und Fiktion. Deiden inTintenherzeschriebenen Welten
werden von allen Figuren als gleichgestellt wahogemen. Meggies Lebenswelt ist der des
Lesers nachempfunden, sodass hier eine ldenttikatitens des Lesers stattfindet, der auf
diese Weise zum Nachdenken lber den Status ségesmea Welt angeregt wird. Obwohl die
Tintenwelt also als Fiktion deklariert ist, wircesiicht als solche empfunden. Durch die
Mdoglichkeit der Figuren ifintenherzur Weltenwanderung, die fur diese relativ schalsl|
selbstverstandlich wahrgenommen wird, wird es noglGrenzen zu tberschreiten, die
wiederum Realitat und Fiktion verschwimmen lassen.

Fenoglio, als die iTintenheraargestellte Autorfigur, bekommt vom Text die Miach
zugeschrieben, erzahlte Welten und damit auch stgeme andern zu kdnnen. Obwohl er selbst
eine fiktive Figur in FunkeSintenherzst, erscheint er als reale Figur, da er in ddrdnswelt
lebt, die der des Lesers ahnlich ist. In den Autodepten, die der Text vorschlagt, hat der Autor
alle von Jannidis vorgeschlagenen Funktionen iobeohl er auf den Vorleser angewiesen ist,
der seine Texte lebendig machen kann. Der Autadt imiTintenherzals eine machtige Grol3e
beschrieben, die einen groRen Einfluss auf Weledmen kann. Dies hinterfragt den von
Barthes postulierten ,Tod des Autors,” da der diegestellte Autor mehr Prasenz hat als nur in
der Schaffung seines Werks. Durch diese starkérseRe der Autorfigur im Text selbst und
auch im Zusammenhang mit dem Textverstandnis degrligesteht fur den Autor die
Mdoglichkeit, Realitat oder Fiktion zu beeinflusseamd deren Status verschwimmen zu lassen.

Die in Tintenherzdargestellte Autorfigur spiegelt teilweise auch &atus der

empirischen Autorin Funke wider. Durch den inteesiKontakt mit ihnren Lesern und ihren
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Bemuihungen, das Verhéltnis so gut wie mdglich Riajgen, nimmt auch sie eine Position ein,
die ihr mehr Einfluss auf das Textverstandnis, @oeh den Leser selbst einrfAumt. Das Konzept,
das sie in AuRerungen vertritt, kann nicht als aemjesehen werden, da sie alle Medien
beeinflusst und kontrolliert und somit ein Bild wetteln kann, das der Aussage ihres Buchs
entspricht. Trotzdem kann sie mit diesen konsttereAussagen die Rezeption und auch die
Wirkung auf den Leser lenken. Durch die zusatzlidézung anderer fiktionaler Texte in
Tintenherzstellt sie zusétzlich zur Spannung zwischen Raalind Fiktion eine Spannung
zwischen Fiktionen selbst, also verschiedenen Texter.

Das Infragestellen des Status von Realitat unddfiktird in Tintenherzalso auf
mehreren Ebenen und auf verschiedene Weisen drrBiat Buch-im-Buch-Motiv kreiert eine
eigentlich untergeordnete Welt, die jedoch alsofieertig empfunden wird und deren Grenzen
mithilfe des Autors inTintenherziberschritten werden kdnnen. Die Autorfigur se#itetlt den
Status von Realitat in Frage, indem sie Weltenndgén und damit Handlungsablaufe und
Geschichten von Figuren andern kann. Funke sdlaiitsich in den Medien als von ihrem Text
oder den Figuren gelenkt dar und sagt, dass $iets#t denkt, nur Teil einer weiteren
Geschichte zu sein (Wedler-Zinn 52). Durch die @énéswveiterer erzahlter WeltenTintenherz
die in den Zitaten vor jedem Kapitel erscheinemgvaiuch das Verhaltnis von Fiktionen (oder
Realitaten) zueinander hinterfragt.

Diese Arbeit hat sich mit dem ersten Band der Grddoeschéftigt und ist dadurch auch
in ihren Ergebnissen und Themen eingeschrankiwgiiere Untersuchungen und eine
Weiterfliihrung dieser Arbeit ware es interessamt ba@iden Folgebandéntenblutund Tintentod
mit Hinblick auf die Darstellung und Funktion deutArfigur und auch die Hinterfragung von

Realitat und Fiktion zu untersuchen. Die Tatsadhss der Autor am Ende v@imtenherzn
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seiner eigenen Erzahlung verschwindet, bietetdireen Ansatzpunkt, der weiterfihrend Barthes
und Foucaults Thesen herausfordert, da der Automvitklich nur in seinem eigenen Text
vorhanden ist. Interessant ware es auch, die Alisigien auf Religion, wie zum Beispiel den
schopferahnlichen Charakter des Autors, ndher radigen.

Da sich diese Arbeit auf den Roman konzentrier¢biein andere Medien grof3tenteils
unbeachtet. Verschiedene Adaptionen Vortenherzwie der Film (2008) oder die
verschiedenen Theateradaptionen, mussten in ddeBeit aul3en vor bleiben, da sie den
Rahmen gesprengt héatten. Besonders die Darstedlemgutorfigur und der beiden erzahlten
Welten kdnnte hier untersucht werden.

Auch die Analyse weiterer phantastischer Kinded dugendliteratur, die sich mit den
Konzepten von Realitat und Fiktion oder einer Afigor beschaftigen, kdnnte zu interessanten
Ergebnissen fiihren und eventuell zeigen, dass li@sofmen nicht nur in deutschsprachiger
Literatur behandelt wird.

Die Prasenz und Wichtigkeit von Autoren zeigt ditdr in unserer Gesellschaft.
Buchhandlungen sind nach den Autorennamen somiatbren unternehmen Lesereisen, um
ihre Werke vorzustellen und Lesern und der Premsbldglichkeit zu geben, Inhalte der Biicher
zu diskutieren. Es gibt auBerdem Poetik-Professameginigen deutschen Universitatémei
denen ein Autor mit Studenten Uber sein Schreilmehseine Werke sprechen kann, was dem
Autor eine grofRe Bedeutung fur das Textverstanogisisst.

Trotz der Darstellung von Welten, die der Lebensde$ Lesers sehr nahe stehen, sind
diese fiktional und regen den Leser durch ihr Vinigizueinander zum Nachdenken an. Der

Status von Fiktion wird aber innerhalb derselbesnetturch die Autorfigur und deren Macht,

1 poetik-Professuren gibt es unter anderem in Mim¢heep://www.poetikprofessur.Imu.de/) und in Banpe
(http://www.uni-bamberg.de/germ-litl/poetikprofeg}u
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Einfluss auf Welten zu nehmen, hinterfragt. Voeud] wenn die Autorfigur selbst ihre Macht
und ihren Status hinterfragt und glaubt, selbst@ioer anderen Instanz gelenkt zu werden, wird

Realitat als der Fiktion Ubergeordnet in Frageejkst

88



Literaturverzeichnis

Abbott, H. PorterThe Cambridge Introduction to Narrative. Aufl. Cambridge: Cambridge UP,
2008.

Andersen, Hans ChristiaBer standhafte Zinnsoldabtlbers. v. Quentin Greban. Minster:
Coppenrath, 2007.

Barrie, James MPeter Pan Ubers. v. Bernd Wilms. Hamburg: Cecilie Dressi€88.

Barthes, Roland. ,Der Tod des Autor3éxte zur Theorie der Autorschéftrsg. v. Fotis
Jannidis et al. Stuttgart: Reclam, 2000. 185-193.

Bettermann, Stella. ,Cornelia und die grof3en J¥ng®CUS-Onlined6.10.2003. 04.05.2011
<http://www.focus.de/kultur/leben/modernes-lebenselia-und-die-grossen-
jungs_aid_195658.html>.

.Bibliografie.“ 24.06.2011. <http://www.corneliafurfans.com/de/cornelia/bibliography>. 1-14.

Borges, Jorge Luis. ,BefragungerGesammelte Werk8d. 5/1l. Minchen, Wien: Hanser, 1981.

---. Das SandbuchUbers. v. Dieter E. Zimmer. Munchen: Hanser, 1920-117.

Brooks, Cleanth. ,The New CriticismThe Swanee Revie8v.4 (1979): 592-607.

Buhre, Jakob. ,Ich bin nicht klliger als meine L&SEOCUS-Onlinel0.12.2008. 21.06.2011.
<http://www.focus.de/kultur/buecher/tid-12828/celia-funke-ich-bin-nicht-klueger-als-
meine-leser_aid_354753.html (Seite 1), http://wisaus.de/kultur/buecher/tid-
12828/cornelia-funke-gesegnet-mit-den-verfilmunged 354763.html (Seite 2),
http://lwww.focus.de/kultur/buecher/tid-12828/cdradunke-ich-bin-nur-der-
wortfinder_aid_354764.html (Seite 3)>.

Bury, Angelika. ,Tintenheravon Cornelia Funke unDBas Buchvon Alfons Schweiggert: Ein

Vergleich zweier phantastischer Romarteaahtasial90/191 (2005): 195-220.

89



Chen, Fanfan. ,From Hypotyposis to Metalepsis: Bidve Devices in Contemporary Fantastic
Fiction.” Forum for Modern Language Studié4.4 (2008): 394-411.

,Die Geschichte von Ali Baba und den vierzig Raubebie Erzéahlungen aus den
tausendundein Nachtebbertragen v. Enno Littmann. Frankfurt: Insel7&9

Die Wilden HiihnerReg. Vivian Naefe. Bavaria Film, 2005.

Die Wilden Huihner und das LehdReg. Vivian Naefe. Bavaria Film, 2009.

Die Wilden Hiihner und die LiebReg. Vivian Naefe. Bavaria Film, 2007.

Dronia, Kristina. ,Die Macht der Phantasie: Coradhunkes Tintenwelt.Inklings-Jahrbuc25
(2007): 316-22.

Dunbar, Robert. ,Mysterious Jumbled Worlds FulMdgic.“ Rez. zuTintenherzvon Cornelia
Funke.The Irish Timed.1.10.2003: 59.

Eagleton, TerryLiterary Theory: An IntroductionOxford: Blackwell, 1983.

Eckhardt, Julian&inder- und Jugendliteraturertradge der Forschung, 247. Darmstadt:
Wissenschatftliche Buchgesellschaft, 1987.

Eckmann-Schmechta, Stefanie. ,Interview mit Comélunke.” 21.06.2011.
<http://www.kinderbuch-couch.de/interview-cornéiismke.html> .

Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart: Piper, 1979.

FAQ." 24.06.2011. < http://www.corneliafunkefangm/en/cornelia/frequently-asked-
questions>.

Forster, MarkusTranstextualitéat in Cornelia Funkes Tintenw&eminararbeit U Potsdam, 2006.
Munchen: GRID, 2006.

Foucault, Michel. ,Was ist ein Autor?“ Ubers. v.ikaHofer. Texte zur Theorie der Autorschaft

Hrsg. v. Fotis Jannidis et al. Stuttgart: Reclaf0. 194-229.

90



Freund, Wieland. ,Cornelia Funkes Magie des Lesanglt-Online27.09.2007. 21.06.2011.
<http://www.welt.de/kultur/article1217818/Cornellfunkes_Magie _des_Lesens.html>.

---. Lisas BuchReinbek: Rowohlt, 2003.

---. ,Schmerz bringt uns sehr schnell viel b&\Velt-Online01.10.2007. 22.06.2011.
<http://www.welt.de/kultur/article1225681/Schmeloringt_uns_sehr_schnell_viel_bei.ht
mi>.

Funke, CorneliaDie Wilden HihnerHamburg: Cecile Dressler, 2001.

---. Drachenreiter Hamburg: Cecilie Dressler, 1997.

---. Herr der Diebe Hamburg: Cecilie Dressler, 2000.

---. Reckless: Steinernes Fleis¢tamburg: Cecilie Dressler, 2010.

---. Tintenblut Hamburg: Cecilie Dressler, 2005.

---. Tintenherz 2. Aufl. Hamburg: Oetinger, 2010.

---. Tintentod Hamburg: Cecilie Dressler, 2008.

Gaarder, Josteirgofies WeltUbers. v. Gabriele Haefs. Miinchen: Carl Hans@941

Gansel, Carsten. ,Ein Buch lebt immer nur zwischerien: dem Autor und dem Leser:
Gespréach mit Benno Pludr&inder- und Jugendliteratur und Narratologigrsg. v.
Carsten Gansel und Hermann Korte. Gottingen: V&ipress, 2009. 233-41.

---. ,Phantastisches und moderne Literatur fur kindnd junge Erwachsender
Deutschunterrich6 (1998): 78-82.

Haas, Gerhard, Gote Klingberg. ,Erscheinungsforngrykturen und Funktionen der
phantastischen Kinder- und Jugendliteratiirider- und Jugendliteratur: Ein Handbuch

Hrsg. v. Gerhard Haas. Stuttgart: Reclam, 1989-8%6

91



Haas, Gerhard, Gote Klingberg und Reinbert Tabbehantastische Kinder- und
Jugendliteratur.Kinder- und Jugendliteratur: Ein HandbucHrsg. v. Gerhard Haas.
Stuttgart: Reclam, 1984. 267-95.

Heber, SaskiadDas Buch im Buch: Selbstreferenz, Intertextualitédd Mythenadaption in
Cornelia FunkegintenTrilogie. Kiel: Ludwig, 2010.

Herr der Diebe Reg. Richard Claus. Warner Bros. GmbH u.a., 2006.

Higgins, F.E.Das schwarze Buch der Geheimniddbers. v. Ulli und Herbert Gunther.
Hamburg: Oetinger, 2008.

Hiley, Margaret. ,(Sub)Creation and the Written \WWan Michael Ende’Neverending Storgnd
Cornelia Funke’snkheart“ Towards or Back to Human Values? Spiritual and Mora
Dimensions of Contemporary Fantasirsg. v. Justyna Deszcz-Tryhubczak und Marek
Oziewicz. Newcastle, UK: Cambridge Scholars, 20(4.-34.

Huber, Andrea. ,Sie tragt euch fort.“ Rez. Tamtenherzvon Cornelia FunkeDie Welt-Online
04.10.2003.

.interview mit Cornelia Funke uber die Tintenwelti{dgie.” 24.06.2011.
<http://www.vorlesewettbewerb.de/kids/autorenteetthiv/iv-funke.html>.

Iser, WolfgangDer Akt des Lesens: Theorie asthetischer Wirkivignchen: Fink, 1976.

Jannidis, Fotis. ,Der nitzliche Autor: Mdglichkeiteines Begriffs zwischen Text und
historischem Kontext.Rlckkehr des Autors: Zur Erneuerung eines umstetieBegriffs
Hrsg. v. Fotis Jannidis et al. TUbingen: Max Nigere 1999. 353-89.

Japp, Uwe. ,Das Buch im Buch: Eine Figur des liishen HermetismusNeue Rundscha86

(1975): 651-70.

92



Johnstone, Anne. ,From Risk Comes Magic.” RezTimtenherzvon Cornelia Funkélhe
Herald 11.10.2003: 12.

Jones, Diana Wynne. ,Leaping off the Page.” ReZlimtenherzvon Cornelia Funkelhe
Guardian22.11.2003: 33.

Juby, Susan. ,In and Out of the Covers.” ReZzTimienherzvon Cornelia Funkelhe Globe and
Mail 06.12.2003: 28.

Kemper, Ninalntertextualitat in Cornelia Funkes Romamtenherz. Zulassungsarbeit U
Siegen, 2005. Minchen: GRIN, 2005.

Kirchhoff, Ursula. ,Die achtziger JahreGeschichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratu
Hrsg. v. Reiner Wild. Stuttgart: Metzler, 199043B1.

Klimek, SonjaParadoxes Erzahlen: Die Metalepse in der phantekés Literatur.Paderborn:
Mentis, 2010.

Kratzert, Armin. ,LesezeichenBayrischer Rundfunk22.12.2009. 24.06.2011. <http://cdn-
storage.br.de/mir-live/bw1XsLzS/bLQH/bLOIiLioMXZKIT 1/MUJIuUOVBwWQIb71S/
MwllIs6i6BUL1S/ -FP5-vP/uLoXb69zbX06/091222 2300 d&sichen_Cornelia-Funke-
Tintenwelt-Trilogie.mp4>.

Kukkonen, Karin. IntroductiorMetalepsis in Popular CulturéHrsg. v. Karin Kukkonen und
Sonja Klimek. Berlin: de Gruyter, 2011. 1-21.

Kunckel, Sabine. ,Fortsetzung einer unendlichencBiebte.” Rez. zintenherzvon Cornelia
Funke Welt-Online21.12.2003.

Latsch, HildegundeCornelia Funke — Spionin der Kindddamburg: Cecilie Dressler, 2008.

93



Lauer, Gerhard. ,Einfihrung: Autorkonzepte in déetaturwissenschaftRuckkehr des Autors:
Zur Erneuerung eines umstrittenen BegriHssg. v. Fotis Jannidis et al. TUbingen:
Niemeyer, 1999. 159-66.

Link, HanneloreRezeptionsforschung: Eine Einfihrung in Methodesh Rrobleme Stuttgart:
Kohlhammer, 1976.

Lowenstein, Sascha. ,Lebendige Literatur und I€iiipa Worte: Uber die Magie des
Vorlesens."Wortwelten Bd. 39. Vortrage zur Literatur beim Heinrich-vuieldeke-Kreis.
Hrsg. v. Thomas Maier und Sascha Lowenstein. E&ierBlaue Eule, 2005. 8-25.

Mdiller, Helmut. ,Phantastische Erzahlungéxikon der Kinder- und Jugendliteratid. 3.
Hrsg. v. Klaus Doderer. Weinheim: Beltz, 1995. 38.

Moraru, Christian. ,IntertextualitditRoutledge Encyclopedia of Narrative Thedtysg. v.
David Herman et al. New York: Routledge, 2005.-B36

.Neuer Funke-Roman erscheint im Septembleoérsenblatt.net5.01.2010. 25.05.2011.
<http://www.boersenblatt.net/353536/>.

Neumann, Birgit, Ansgar Ninninén Introduction to the Study of Narrative Fictidstuttgart:
Klett, 2008.

O’Neill, Patrick.Fictions of Discourse: Reading Narrative TheoFpronto: Toronto UP, 1994.

Osberghaus, Monika. ,Zaubern mit Worten.” RezTmtenherzvon Cornelia Funke.
Frankfurter Allgemeine Zeituny3.09.2003: 34.

Philipp, Claus. ,,Ab Seite 100 tun alle was sie wnllCornelia Funke im Gesprach mit Claus
Philipp.“ 1000 und 1 Buch. Das Magazin fur Kinder- und Judjezrdtur 1 (2004): o. S.

Prince, Gerald. ,MetalepsisA Dictionary of NarratologyRevised Edition. Lincoln, London: U

of Nebraska P, 2003. 50-51.

94



Ryan, Marie-Laure. ,Possible Worlds TheorfRutledge Encyclopedia of Narrative Theory.
New York: Routledge, 2005. 446-50.

Schaeffer, Jean-Marie. ,Fictional vs. Factual N@ora“ Handbook of NarratologyHrsg. v.
Peter HUhn et al. Berlin: de Gruyter, 2009. 98-114

Scott, MichaelDie Geheimnisse des Nicholas Flamel — Der unsignbliAlchymistUbers. v.
Ursula Hofker. Minchen: cbj, 2008.

Searle, Leroy. ,New Criticism.John Hopkins Guide to Literary Theory and Criticidfrsg. v.
Michael Groden, Martin Kreiswirth und Imre SzemBaltimore: John Hopkins UP,
2005. 691-98.

Shakespeare, WillianDer Sturm Ubers v. Frank Giinther. Kéln: Hartmann und Statgr, 0.J.

Siebeck, AnneDas Buch im Buch: Ein Motiv der phantastischenriiter. Marburg: Tectum,
2009.

~Spiegel Bestseller-Liste Spiegel-Onliné®8.10.2007. 14.06.2011.
<http://lwww.spiegel.de/spiegel/print/d-5320350m .

Spreckelsen, Tilman. ,Cornelia Funke im Intervideim Schreiben bin ich gerne
Diktatorin.” FAZ-net02.11.2007. 21.06.2011. <http://www.faz.net/attiR81269/
cornelia-funke-im-interview-beim-schreiben-bin-igarne-diktatorin-30087608.html>.

Stevenson, Robert LouiBie SchatzinselUbers. v. Heinrich Conrad. Frankfurt am Main:
Fischer, 2009.

Stocker, PeteiTheorieder intertextuellen Lektire: Modelle und Fallstudi®aderborn:
Schoéningh, 1998.

TintenherzReg. lain Softely. New Life Cinema, 2008.

95



» rintenherz> Einspielergebnissefiimstarts.de 27.05.2011. <http://www.filmstarts.de/
kritiken/83646-Tintenherz/charts/>.

Townley, RoderickDie wunderbare Welt der Sylvigbers. v. Eva Riekert. Frankfurt: Fischer,
2003.

Twain, Mark.Die Abenteuer des Tom Sawyebers. v. Ulrich Johannsen. Hamburg: Cecilie
Dressler, 1999.

Vokler, Virginie. Die Asthetik des Bosen in der phantastischen Gegatsliteratur: Am
Beispiel von Cornelia Funkdsntenherz W. und H. HohlbeinBas Buchund Walter
MoersDie Stadt der Traumenden Blcher. Magisterarbeiostétk, 2008. Minchen:
GRIN, 2008.

Wedler-Zinn, FraukeCornelia Funke: Pressemappdamburg: Cecilie Dressler, 2010.
(http://lwww.cecilie-dressler.de/fileadmin/verlagsgpe-oetinger.de/pdf/autoren/3258.pdf)

Weise, Ginter. ,.Zur Spezifik der Intertextualitatiterarischen TextenTextbeziehungen.
Linguistische und literaturwissenschaftliche Bagge zur IntertextualitatHrsg. v. Josef

Klein und Ulla Fix. Tubingen: Stauffenberg, 1939-48.

96



