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Abstract

Inszenierungen von Erinnerung und kollektivem Gedéchtnis. Hermann Hesses

Das Glasperlenspiel als Gedachtnisroman.

This thesis examins various representations of individual memories and collective
memory in Hermann Hesse’s Das Glasperlenspiel (1946). The analysis of Hermann Hesse’s
novel basically pursues three different objectives: First, the narrative construction of the
protagonists individual memories and how these are related to his self-perception. The
theoretical framework for this purpose includes on the one hand narratological categories and
on the other hand approaches which combine narratology and representations of memory in
literature as for example Basseler’s and Birke’s (2005) contribution “Mimesis des Erinnerns.”
Their understanding of the mimesis of remembering implies the construction of memories on
different narratological levels like the level of the narrator and the one of the characters.

The second goal of this thesis, the analysis of the Glass Bead Game as a metaphor, is
inextricably intertwined with Josef Knecht’s individual development but also initiates
problems of collective memory and how they can appear in the extra-literary reality. The
institution of the Glass Bead Game embraces the essential problems the province of Castalia
suffers from: the exclusion of history results in corporate stagnation. Aleida and Jan
Assmann’s theory of cultural memory offers a view of the Glass Bead Game-metaphor that
illustrates the consequences of a radical separation of cultural memory and communicative
memory. Thereby the transmission of meaning is cut off and the contents of cultural memory
lose their significance for individuals in a particular society.

Last but not least it is discussed why Das Glasperlenspiel can be considered to be a
“Gedichtnisroman” (memory novel) and which narratological procedures of representation
constitute it as such. The category of “Gedéchtnisroman” derives from Astrid Erll’s
enhancements of Jan Assmann’s theory of cultural memory and emphasizes the social function
of memory-narratives. In Das Glasperlenspiel two rhetorical modes, the cultural and the
reflective mode, can be identified as being dominant. That leads to the conclusion, that Das
Glasperlenspiel on the one hand formulates a collective memory that exists outside of
historical time and on the other hand places it in the context of a cultural tradition through

functionalising a variety of “cultural paradigms”. In the reflective mode, the novel allows an
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observation of the contemporary “Erinnerungskulturen” (communities sharing collective
memories) to the reader and creates a fictional model of collective memory that exemplifies its
problematic dimensions.

The cultural studies approach of this thesis and especially the combination with theories
of collective memory extends the investigation of memory as an inner-literal phenomenon and
involves “Erinnerungskulturen” as space of effect of literary texts. In this respect literature is
no longer only a written medium but literary texts get subsumable as cultural forms of
expression that make the development and change of “Erinnerungskulturen” observable. In this
spirit, literature is not restricted to being a medium of “Erinnerungskultur”, but also takes part

in the generation of memory.
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But I began then to think of time as having a shape,
Something you could see, like a series of liquid
transparencies, one laid on top of another. You don't look
back along time but down through it, like water. Sometimes
this comes to the surface, sometimes that, sometimes
nothing. Nothing goes away.
(Margaret Atwood, Cat’s Eye)

1. Einleitung

Hermann Hesses Das Glasperlenspiel' (1946) ist ein Stiick Zeitgeschichte der Jahre 1932-
1946. An keinem seiner Werke hat Hesse so lange geschrieben, fast 12 Jahre ununterbrochen,
und kein anderes seiner Werke ist derart komplex. In seinem letzten groen Prosawerk
zeichnet Hesse das Bild einer fernen Zukunft, einer Gesellschaft, deren Geistesschaffen sich
auf Reflexion als Selbstzweck reduziert hat. Bemerkenswert an dem Roman ist jedoch nicht
nur, dass er in einer Zeit der sich auflosenden Ordnungen nicht lediglich esoterische, sondern
vielmehr umfassende sinnstiftende Bediirfnisse bedient, wobei dem Glasperlenspiel, neben
seiner Wendung gegen den nationalsozialistischen Miflbrauch des Geistes, auch ein ,,aktuelles
Widerstandspotential gegen alt-neue Erscheinungen wie Nationalsozialismus, Rassismus und
Instrumentalisierung des Wissens® zugeschrieben wird (Jiirgens 12). In Deutschland konnte
der Roman erst ein Jahr nach Kriegsende veroffentlicht werden, nachdem das Manuskript
siecben Monate beim S. Fischer Verlag liegenblieb, weil er unter dem Vorwand des
Papiermangels nicht gedruckt werden konnte. Peter Suhrkamp brachte schlieBlich das
Manuskript zuriick nach Basel, und das Glasperlenspiel konnte bei Fretz & Wasmuth in
Ziirich im November 1943 erscheinen. Lediglich einige Kapitel sowie die drei Lebensldufe
,Der Regenmacher® (1934), ,.Der Beichtvater* (1936) und der ,,Indische Lebenslauf (1937)
wurden zwischen 1936 und 1942 in Corona verodffentlicht. Ein vierter, unvollendeter

Lebenslauf ist nicht Teil des Glasperlenspiels und wird daher auch im Rahmen dieser Arbeit

" Im Folgenden wird das Glasperlenspiels als Werk in Kursivschrift erscheinen und sich dadurch von der
Behandlung des Glasperlenspiels als Institution oder Metapher abheben.
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nicht in Betracht gezogen werden. Er erschien erst 1965 in der Prosa aus dem Nachlass, die
von Ninon Hesse herausgegeben wurde. In Corona erschienen 1935 auflerdem sieben von
Knechts hinterlassenen Gedichten und die iibrigen sechs Gedichte in unterschiedlichen
Zeitschriften zwischen 1936 - 42.

Das Glasperlenspiel entstand parallel zu den groen Umwilzungen der ersten Hélfte
des 20. Jahrhunderts, einer Zeit des Massenwahns und des ideologischen und religiosen
Fanatismus. Den Plan zum Glasperlenspiel fasste Hermann Hesse bereits vor dem Anbruch
des Dritten Reichs, als sich allerdings schon bedrohliche Verdnderungen ankiindigten.
Ausarbeitung und Konzeption fiihrte Hesse durch, wéhrend in Deutschland
Kriegsvorbereitungen getroffen wurden und der Krieg schlielich seinen Verlauf nahm. Das
Werk ist von diesen Geschehnissen sicher nicht unbeeinflusst geblieben, der Text ist aus
diesem Grunde wahrscheinlich auf vielfiltige Weise durch die Ereignisse prafiguriert, und so
hélt Theodore Ziolkowski in einem Aufsatz aus dem Jahre 1969 folgendes fest:

In der Einleitung erkennen wir, von einem freieren zukiinftigen Zeitpunkt aus

riickblickend auf unsre eigene Zivilisation, all ihre grellen Widerspriichlichkeiten.

Gleichzeitig sehen wir nach vorn in das Kastalien der Zukunft, wo die Probleme

unserer Zeit in einer realistischen Abstraktion vor uns ausgebreitet werden, so dass wir

sie rational und ohne Leidenschaft iiberdenken konnen. (Ziolkowski 215)

Was in diesem Kommentar bereits deutlich hervortritt, ist die Anlage eines
Wirkungspotentials im Text, das den Leser zu einem Beobachter der eigenen Zeit macht, ob
das Bild der zeitgendssischen Wirklichkeit, das im Text konstruiert wird, nun Zustimmung
hervorruft oder auf Ablehnung stoft.

Im Zentrum des Textes steht aber in erster Linie eine einzelne Figur: Josef Knecht.
Wihrend sich hypothetische Parallelen zur auBerliterarischen Wirklichkeit in einigen
Erzéhlerkommentaren in der Lebensbeschreibung nachweisen lassen, treten diese vor allem in

der Einfiihrung in das Glasperlenspiel und in Knechts Rundschreiben deutlicher zu Tage.
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Festzuhalten ist jedoch, dass zum einen Knechts Bildung und Ausbildung zum
Glasperlenspielmeister und das Spiel selbst den Kern des Romans bilden. Vor allem die
Beschreibung von Knechts Jugendzeit nimmt dabei viel Raum ein und vollzieht seine
individuelle Entwicklung an zentralen Stationen seines Lebens nach. Die Darstellung der
Entwicklung Knechts schafft zugleich ein sehr plastisches Bild der Provinz Kastalien und des
Glasperlenspiels.

Das Vorgehen der vorliegenden Arbeit ldsst sich in zwei Schritte gliedern: In einem
ersten Schritt soll die Verkniipfung von Selbstbild und Erinnerung bei Josef Knecht
untersucht werden, sein Umgang mit Erinnerungen und die Rolle, die er fiir Kastalien spielt,
sein Verhiltnis zu Kastaliens Ahistorizitidt. In einem zweiten Schritt soll gezeigt werden,
anhand welcher literarischer Verfahren Das Glasperlenspiel als Geddchtnisroman und damit
als Medium und Modell des kollektiven Gedéchtnisses inszeniert wird. In diesem Rahmen
soll auch untersucht werden, wie die Metapher des Glasperlenspiels durch einen Riickgriff auf
literaturwissenschaftliche Gedédchtnistheorien neu gedeutet werden kann.

Bei der vorliegenden Analyse des Glasperlenspiels wird in erster Linie von vier
Gedéachtniskonzepten ausgegangen, die Astrid Erll und Ansgar Niinning (2003) in ihrem
Artikel ,,Gedichtniskonzepte der Literaturwissenschaft: Ein Uberblick.“ zusammengestellt
haben. Zentral wird vor allem die ,,Mimesis des Gedichtnisses* sein, also die Frage nach der
Inszenierung von Erinnerung und Gedéchtnis im Glasperlenspiel. Dieser Punkt ist vor allem
in narrativer Hinsicht interessant, weil er zu zeigen ermdglicht, mit welchen narrativen
Formen und literarischen Verfahren Erinnerung und Identitidt im Glasperlenspiel inszeniert
werden. Bei der Rekonstruktion von Knechts Biographie zieht die Erzdhlinstanz, die sich hier
als Chronist betitigt, eine Vielzahl von Quellen zu Rate. Zum einen bezieht sie Informationen
aus den Archiven Kastaliens, gibt aber zu, keinen Anspruch auf Vollstindigkeit erheben zu
konnen und lediglich ,,einen Versuch zu seiner Deutung® zu machen. Au3erdem fiihrt sie an,

dass auch ,,wenn wir als Historiker es tief bedauern miissen, dal} iiber den letzten Teil dieses



Lebens beinahe alle verbiirgten Nachrichten fehlen, so gab uns doch gerade der Umstand zu
unserem Unternehmen Mut, da3 dieser letzte Teil von Knechts Leben Legende geworden ist*
(GPS 47)%. Die Erinnerung an Knechts Leben ist also auf verschiedene Instanzen verteilt.
Wihrend die Erzdhlinstanz bzw. der Chronist die Archive, Freunde und Schiiler Knechts als
Quellen heranzieht, ist die letzte Station von Knechts Leben nur noch ,,Legende,* welche ,,in
vielen Abschriften zirkuliert und vermutlich ein paar bevorzugte Schiiler des
Dahingegangenen zu Verfassern hat (GPS 506). Zusitzlich befinden sich im Anhang noch
schriftliche Zeugnisse von Josef Knecht selbst: Die Gedichte des Schiilers und Studenten und
Die drei Lebensldufe. Die Erinnerung an Knecht definiert sich damit vor allem iiber ihren
Mosaikcharakter und wirft somit auch das Problem der Authentizitit der inszenierten
Erinnerungen auf. So stellt die Erzdhlinstanz schon zu Beginn fest, sich als Orden eigentlich
dem ,ldeal der Anonymitdt“ verpflichtet zu haben und weist den Vorwurf des
,Personenkult[es]” und ,,Ungehorsam[s] gegen die Sitten” mit der Rechtfertigung von sich,
,hur im Sinne eines Dienstes an der Wahrheit und Wissenschaft® zu handeln (GPS 11). Die
Erzéhlinstanz vermittelt die Ereignisse also auf der Basis einer bestimmten Ideologie, womit
anzunehmen ist, dass diese Einfluss auf die Selektion und Préisentation des Materials
genommen hat. Die einzigen Zeugnisse, die direkt von Knecht stammen, sind Briefe und die
Gedichte und Lebensliufe im Anhang. An dieser Stelle vollzieht sich der Ubergang von der
Erinnerung an Knecht und der Bedeutung dieser Erinnerung fiir die kastalische Gesellschaft,
zur Erinnerung von Knecht. Im Roman finden sich mehrere Szenen, in denen Knechts
personliche Erinnerungen in den Vordergrund treten, welche meist auch Wendepunkte in
seinem Leben markieren und damit die Briicke zu seiner Selbstbildkonstruktion schlagen.

In Verkniipfung mit den Erinnerungen an Josef Knecht soll dargestellt werden, wie
seine Identitét retrospektiv konstruiert wird, und wie auf der Figurenebene sein individueller

Selbstbildwandel gestaltet wird. Dieser Selbstbildwandel erfolgt vor allem durch die

? Im Folgenden werden Zitate aus dem Glasperlenspiel mit der Abkiirzung GPS gekennzeichnet.
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Interaktion Knechts mit den Figuren Designori (Streit liber die Ahistorizitdt Kastaliens) und
Pater Jacobus (er iiberzeugt Knecht von der Notwendigkeit der Geschichte) und ist aus dem
Grunde interessant, weil hier auch eine Umbildung von Knechts individuellem Gedéchtnis
vollzogen wird: Kastalien verliert an Idealitdit und Knecht richtet sein Interesse auf die
wirkliche Welt. Durch sein neues, weil geschichtliches Verstdndnis der Zusammenhénge
seiner Lebenswelt gewinnt auch sein (Riick-)Blick auf seine kastalische Lautbahn eine andere
Dimension. An dieser Stelle wird im Roman der Zusammenhang von Erinnerung und
Geschichte deutlich. Im Gegensatz zu den Erinnerungen an Knecht enthalten vor allem die
Gedichte und Lebensldufe im Anhang gewissermalen  Verarbeitungen und
Auseinandersetzungen Knechts mit den eigenen Erinnerungen, den Krisen, die er durchlaufen
hat, und reflektieren damit auch den Prozess seiner Selbstbildkonstruktion. Die Aufzeichnung
von Knechts Leben und die Ermdglichung des Zugangs zu seinen eigenen Narrativen hat
verschiedene Funktionen. Vor allem die Erinnerungen an das feuilletonistische Zeitalter und
die Kriege, sowie der Antwortbrief auf Knechts Entlassungsgesuch veranschaulichen, dass
bestimmte Sachverhalte aus der gesellschaftlichen (kastalischen) Zirkulation verbannt
werden, was widerum Einfluss auf die kollektive Erinnerung Kastaliens hat. Auflerdem stellt
auch die Aufzeichnung von Knechts Leben durch den Orden und Knechts Schiiler, entgegen
der herrschenden Konvention, sozusagen ein Schaffen von Geschichtlichkeit dar. Es stellt
sich somit die Frage, warum der Orden seiner eigenen Tradition zuwider handelt. Knechts
Leben und vor allem sein Austritt aus dem Orden haben die kulturelle Identitdt Kastaliens
schwer erschiittert (dies geht vor allem aus den im Antwortbrief beschriebenen Reaktionen
einiger Ordensmitglieder hervor) und die Niederschrift von Knechts Lebenslauf kann als
Identitétsfestigungsversuch gewertet werden.

In Hinsicht auf die auBerliterarische Wirklichkeit zeichnet sich Das Glasperlenspiel
durch seine kulturkritischen Tendenzen aus. Der Entwurf der Provinz Kastalien, seiner

ahistorischen Haltung und des Glasperlenspiels konnen als Alternative zum Kulturzustand der



Entstehungsgegenwart gesehen werden, aber auch als eine Warnung. Eine kulturkonservative
Alternative, die Inhalte und Werte nur erfasst und zueinander in Beziehung setzt, von ihrer
Geschichtlichkeit ablost und somit auch nichts Neues schafft, fiihrt in die (kulturelle)
Stagnation. Letzlich ist es der lebendige Bezug zur Wirklichkeit, der eine Entfaltung des
Potentials kultureller Elemente ermdglicht. Knecht erkennt dies und beschlieft am Ende
Kastalien zu verlassen, um eben diesen lebendigen Bezug herzustellen. Er bestimmt damit
durch sein Handeln die Verantwortung des Intellektuellen.

Des Weiteren ist es Ziel der Arbeit zu untersuchen, wie der Text kulturelle
Vorstellungen von Erinnerung und Identitdt inszeniert, auf welche Erinnerungsdiskurse
zuriickgegriffen wird und welche Riickschliisse damit auf den Kontext ,,Erinnerungskultur*
gezogen werden konnen. Das methodische Vorgehen in diesem Teil der Arbeit wird sich in
erster Linie an Astrid Erlls (2003) Konzeption des ,,Gedédchtnisromans® orientieren und es soll
nachgewiesen werden, dass es sich bei Das Glasperlenspiel um einen ebensolchen handelt.
Der Roman wurde in den vierziger Jahren breit rezipiert, wohl vor allem auch, weil er das
Bediirfnis nach einer Erneuerung bildungsbiirgerlicher Ideale bediente. Fiir die Deutung des
Romans ist jedoch nicht nur wesentlich, wogegen er geschrieben ist (z.B. den
Feuilletonismus), sondern auch wofiir Stellung bezogen wird (z.B. abendlindische Tradition
mit ihrem Fundament in der Antike und im Christentum). Ankniipfend an die Analyse der
literarischen Verfahren, mit denen Erinnerung und Identitdt inszeniert werden bzw. der
Analyse der formalen Besonderheiten sprachlicher Realitdtskonstruktionen, soll versucht
werden, Aufschluss iiber textinhdrente Kollektivvorstellungen und Deutungsmuster zu
gewinnen. So sollen auf der Basis, der im dritten Teil erfolgenden Uberlegungen zur
,,Mimesis des Gedichtnisses® und zu Literatur als Medium des kollektiven Gedéchtnisses, die
Rhetorik des kollektiven Gedéachtnisses im Glasperlenspiel erarbeitet werden. Diese
Darstellungsstrategien weisen den Roman als Gedédchtnisroman aus, der in einem

dialogischen Verhéltnis zu den Erinnerungskulturen seiner Entstehungszeit steht.



Die bisherige Forschung zu Hesses Glasperlenspiel weist bereits wichtige
Ankniipfungspunkte auf und wird daher im zweiten Kapitel rekapituliert und anhand zentraler
Themenkomplexe systematisiert werden. Ankniipfungspunkte bilden dabei in erster Linie
Forschungsbeitrige, die Knechts Lebensbeschreibung und deren Zusammenhang mit den drei
Lebensldaufen im Anhang untersuchen, sowie Untersuchungen zur Rezeptionsgeschichte und
zeitgenodssischen Beziigen des Glasperlenspiels.

Im Rahmen des Fazits soll dann eine Antwort auf eine Reihe von Fragen gegeben
werden, wie zum Beispiel, was im Glasperlenspiel fiir erinnerungswiirdig befunden wird und
an was eine Absage erteilt wird, um im Zuge einer Neuorientierung Perspektiven fiir den
Menschen nach dem traumatischen Erlebnis des 2. Weltkrieges zu schaffen. Des Weiteren
soll die These, dass Das Glasperlenspiel als Roman der Innerlichkeit ein Gedadchtnisroman
ist, der zum einen als humanistisches Bildungsgedichtnis fungiert und zum anderen
Gedidchtnis- und Identitdtsmodelle fiir die Zeit nach der Krise liefert, ndher ausgefiihrt
werden. Es soll gezeigt werden, dass Orientierungshilfen fiir die Zeit nach dem Faschismus

angeboten werden.



2. Hesses Glasperlenspiel: Thema der Arbeit

2.1 Forschungsstand

Das Glasperlenspiel ist einer jener Romane, die als Bilanzierung der Epoche gelten konnen
(wie z.B. auch Thomas Manns Doktor Faustus). Dieser Roman, der als reprasentativ flir die
Zeit angesehen werden kann, ist erst in den letzten Jahren zu einem zentralen Gegenstand der
Hesse-Forschung avanciert, nachdem er zuvor wegen seiner scheinbaren Fremdartigkeit und
Unzuginglichkeit hinter anderen, fritheren Werke vor allem Demian (1919), Siddharta (1922)
und dem Steppenwolf (1927), weiter hinten in der Gunst der Forschung rangierte.

Die 1962 und 1964 erschienene Bibliographie der Werke iiber Hermann Hesse von
Otto Bareiss verzeichnet in zwei Bénden die frithe Forschungsliteratur {iber Hesse und sein
Werk und hier finden sich bereits zahlreiche Monographien und Aufsitze zum
Glasperlenspiel. Vor dem Erscheinen von Bareiss’ Bibliographie gab es bereits eine stattliche
Anzahl anderer Hesse-Bibliographien (Metelmann 1927; Schmid 1928; Kliemann 1947;
Waibler 1962) und auch spdter gab es immer wieder bibliographische Veroffentlichungen
(Pfeifer 1973). Nach Bareiss’ hervorragender Bibliographie musste eigentlich nicht viel mehr
getan werden, als diese immer wieder mit neuen Erscheinungen zu ergédnzen. Erst seit der
Nachlass Hesses zugénglich wurde, machte dies eine wirkliche Neufassung notig, welche
1977 von Joseph Mileck auch realisiert wurde.

Trotz des neu erwachten Interesses am Glasperlenspiel in den letzten Jahren gibt es
mit Ausnahme von Dirk Jiirgens (2004) Die Krise der biirgerlichen Subjektivitit keine
umfassende kritische Interpretation, und vor allem gibt es bislang kaum Beitrdge, die sich
dem Roman mit neueren kulturwissenschaftlichen Methoden ndhern. Lediglich der
Sammelband Hermann Hesse und die literarische Moderne. Kulturwissenschaftliche Facetten
einer literarischen Konstante im 20. Jahrhundert (2004) enthélt Beitrdge, die sich mit dem
Werk Hesses und damit auch mit dem Glasperlenspiel mit Hilfe kulturwissenschaftlicher
Methoden (z.B. durch der Einbezug von Medien- oder Identitétstheorien) befassen. Diese
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Annidherung vollzieht sich jedoch in stark begrenztem Rahmen, da der Sammelband eine
Vielzahl von Aufsitzen zum Gesamtwerk und zum Leben Hermann Hesses enthilt, und so
beschéftigen sich nur die Beitrdge von Christian Schérf (Hermann Hesse und die literarische
Moderne) und Ingo Cornils (Ein Glasperlenspiel im Internet. Hesse lesen im globalen
Zeitalter) etwas eingehender mit dem Glasperlenspiel, wobei nur einzelne Aspekte, die in
diesen Beitrdgen aufgegriffen werden, fiir die vorliegende Arbeit relevant sind.

Die groBe Menge der Sekundirliteratur bietet eine Vielzahl von heterogenen
Interpretationen, befasst sich mit der Komposition des Werkes, widmet sich seiner
Entstehungsgeschichte, arbeitet das philosophische Gedankengut heraus und versucht sich an
einer gattungsgeschichtlichen Einordnung. Aufgrund der fast uniiberschaubaren Menge an
Artikeln, Beitrdgen in Sammelbdnden und Monographien, die sich dem Glasperlenspiel
widmen, werde ich mich beim Aufzeigen des bisherigen Forschungsstands zum
Glasperlenspiel auf diejenigen Beitrdge konzentrieren, die sich mit Aspekten des Werkes
auseinandersetzen, welche flir die Zielsetzung meiner Arbeit von Bedeutung sind.

Eine besondere Rolle in der Analyse des Romans spielt vor allem die Betrachtung des
Glasperlenspiels als Metapher und deren Funktion fiir die kastalische Gesellschaft. In einer
Episode, in der Knecht seinem Freund Tegularius die Erinnerung an ein bestimmtes
Glasperlenspiel ins Gedéchtnis ruft (GPS 155), wird ein wichtiger Aspekt fiir die Bedeutung
des Glasperlenspiels deutlich. Bei der Beschiftigung mit dem Verfall einer alten Sprache wird
sich Knecht bewusst, dass ,,ihr Niedergang in unserem Gedéichtnis, im Wissen um sie und ihre
Geschichte, aufbewahrt und daf3 sie in den Zeichen und Formeln der Wissenschaft sowohl wie
in den geheimen Formulierungen des Glasperlenspiels fortlebe und jederzeit wieder aufgebaut
werden konne* (GPS 157). Durch das Glasperlenspiel wird es der kastalischen Gesellschaft
also moglich ,,Verfall und Tod* (GPS 157) entgegenzuwirken und die Inhalte des kollektiven
Gedidchtnisses zu bewahren. Festzuhalten wére somit, dass das Glasperlenspiel auf

textinterner Ebene ein Ritual darstellt, das das kollektive Gedachtnis bewahrt und seine



Inhalte immer wieder neu zueinander in Beziehung setzt. In neueren Beitrdgen, die eine
Deutung der Metapher des Glasperlenspiels unternehmen, wird es beispielsweise als
,suprasemantische Sinnmaschine* (Schérf 97), als ,,Projekt zur umfassenden Vernetzung des
Wissens (Muschg 21) verstanden, oder auf seine Entsprechungen mit dem Internet hin
untersucht (Gottschalk).

Der Lebenslauf Knechts ist, wie die Erzédhlinstanz zu Beginn bemerkt, ,in klarer
Stufenfolge aufgebaut (GPS 61). Der Verlauf seines Lebens ist dabei von pddagogischen
Impulsen dreier verschiedener Figuren geprigt: des Musikmeisters, des Alteren Bruders und
des Benediktinerpaters Jacobus. Vom Beginn seiner Ausbildung an steigt er in der Hierarchie
bis zur obersten Spitze auf, um schlieSlich den Orden zu verlassen und Lehrer und Erzieher
eines einzelnen Schiilers auBlerhalb Kastaliens zu werden. Kaum hat er Kastalien verlassen,
ertrinkt er beim Schwimmen mit seinem Schiiler in einem Bergsee. Im Anschluss an den
Lebenslauf Josef Knechts und ,,.Die Legende* findet sich der Abdruck von Knechts Gedichten
und dreier Lebensliufe, die dieser im Zuge seines Studiums angefertigt hat. Diese narrative
Anordnung ermoglicht dem Leser verschiedene Lesarten des knechtschen Lebens. Das
Inbezugsetzen von Knechts Werdegang und den Lebensliufen im Anhang setzt einen
erneuten (Re-)Konstruktionsprozess des Selbstbildes Josef Knechts in Gang, in dem das
bereits bestehende Bild der Figur Josef Knecht modifiziert wird. Vor allem Sidney M.
Johnson (1956) befasst sich in seinem Beitrag mit der Bedeutung der Lebensldufe und deren
Verhiltnis zur Lebensbeschreibung:

the autobiographies [...] are important to a fuller understanding of that central figure, for

they are essentially thematic variations on the personality of Josef Knecht. As such they

reflect not only certain aspects of Knecht’s ideals and character, but also the problems of

Knecht’s life as they appear to him as a young man. (168)

An diesen Punkt ankniipfend verfolgt die vorliegende Arbeit das Ziel zu analysieren, wie die

Konstruktion von Knechts Identitdt auf narrativer Ebene umgesetzt wird, denn zum einen ist
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es die Erzdhlinstanz, die iiber das Leben Josef Knechts berichtet, wiahrend zum anderen die
Schriften aus dem Nachlass durch die Perspektive Knechts geprigt sind, somit also nicht tiber
die Erzihlinstanz der Lebensbeschreibung (also des Chronisten) vermittelt werden.
Ausgehend von der These, dass Identitdt immer narrativ konstruiert wird, wird der
Versuch unternommen zu zeigen, wie die Erzdhlinstanz Knechts Biographie retrospektiv
konstruiert, und dass die so geschaffene narrative Identitit Knechts auf der Basis von
episodischen Erinnerungen (des Erzdhlers, der Schiiler, des Archivs) beruht. Der Prozess der
Erinnerung an Knecht wird aus einer Vielzahl von Quellen gespeist, deren unterschiedliche
Intentionen bei der Analyse von Knechts Identitdtskonstruktion beriicksichtigt werden
miissen. In Bezug auf die Lebensldufe ldsst sich feststellen, dass diese Problematisierungen
von Knechts Selbstbild(ern) darstellen und - als die einzigen Quellen aus Knechts eigener
Feder - die Biographie um wertvolle Einblicke bereichern, womit sie einen wichtigen Punkt
fiir die Analyse der Aushandlung seiner Identitdt darstellen. Auf der Figurenebene handelt es
sich hier um narrative Bewusstseinsdarstellungen des Protagonisten, die die Mdglichkeit
bieten, den Zusammenhang von Erinnerung und Identitdt textnah zu analysieren. Die
Lebensldufe, welchen eigentlich eine in erster Linie wissenschaftliche Funktion zukommen
sollte, waren nicht nur ,,Stiliibungen und historische Studien, sondern auch Wunschbilder und
gesteigerte Selbstbildnisse* (GPS 151). Daneben sind, wie die Erzdhlinstanz im Falle Knechts
bemerkt, ,,in jenen ausgefiihrten drei Lebenslaufen mehr die Schopfungen und Bekenntnisse
eines dichterischen Menschen und eines edlen Charakters als die Arbeiten eines Gelehrten zu
sehen* (GPS 153). Wichtig ist auch die Betrachtung der Zusammenhidnge zwischen der
Metapher des Glasperlenspiels (dem tiberindividuellen Geist) und Knechts Lebenslauf (dem
Individuum), die nicht - wie dies der Titel unternimmt - hierarchisch angeordnet, sondern
harmonisch aufeinander bezogen und miteinander verflochten sind. Deutlich wird dies im
Zusammenhang mit den Lebensldufen: dadurch, dass beschrieben wird, dass sich das eine

Leben unabhéngig von geschichtlichen Bedingungen zu jeder Zeit wiederholen kann, wird
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postuliert, dass es einen ahistorischen Kern des Individuums gibt, der ewig existiert. Sowohl
die Aufgabe des Abfassens der Lebensldufe, wie auch die Technik des gesamten Romans
entspricht der Methode des Glasperlenspiels (Jiirgens 35).

Die inhdrente Geschichtsvorstellung und Kulturkritik sind weitere Gesichtspunkte,
denen in dieser Arbeit eine wichtige Rolle zukommt, da sie zum einen in enger Verbindung
mit der dargestellten Identitit Josef Knechts stehen, und sich zum anderen gerade in diesem
Zusammenhang Riickschliisse auf Erinnerungsdiskurse der Entstehungszeit und die
Inszenierung des Glasperlenspiels im Sinne eines Gedédchtnisromans als Medium und Modell
des kollektiven Gedéchtnisses ziehen lassen. Eine wichtige Rolle in Bezug auf das
Geschichtsbild spielt vor allem die Erinnerung an das ,,’feuilletonistische’ Zeitalter* (GPS
15), die Kriege (GPS 20) und die Entstehung des Ordens, wie sie in der Exposition (Das
Glasperlenspiel: Versuch einer allgemeinverstindlichen Einfiihrung in seine Geschichte) von
der Erzdhlinstanz dargestellt werden. Die Erzdhlinstanz beruft sich dabei auf den (fiktiven)
Literaturhistoriker Plinius Ziegenhal, der sich bei seiner Untersuchung der Urspriinge des
Ordens vor allem mit dem von ithm so genannten ,,feuilletonistischen Zeitalter beschéftigt. In
dieser Epoche nimmt die Differenzierung und Institutionalisierung von humanistischer
Wertewelt (Kastalien) und Biirgerwelt (meist nur als Welt bezeichnet) ihren Anfang. Die
Untersuchung des ,.feuilletonistischen Zeitalters* ist interessant, weil hier, aus groBer
zeitlicher Distanz heraus, die Zeit nach dem ersten Weltkrieg bis hin zum Zweiten Weltkrieg
(Das Glasperlenspiel erscheint eineinhalb Jahre vor dem Ende des Zweiten Weltkrieges) ihre
Spuren hinterlassen hat. Zwar nimmt das Werk keinen direkten Bezug auf das Dritte Reich
und den Nationalsozialismus, begreift man den Roman jedoch als ,,Bilanzierung der Epoche*
(Jurgens 25) aus zeitlicher Distanz, dann werden diese Themen dennoch implizit zum
Gegenstand. Im Text heiit es, das ,feuilletonistische Zeitalter’ sei das Ergebnis eines
Kampfes, in welchem sich das Denken und der Glaube von jeder autoritativen Beeinflussung

befreit hdtten. Das Ergebnis war eine Epoche, in der ,,der Geist eine unerhdrte und ihm selbst
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nicht mehr ertragliche Freiheit genof3, [...] ein echtes, von ihm selbst formuliertes und
respektiertes Gesetz, eine echte neue Autoritdt und Legitimitdt aber noch immer nicht
gefunden hatte* (GPS 22). An der verstirkten Hinwendung zum Feuilleton, der ,die
Hauptnahrung der bildungsbediirftigen Leser* darstellte (GPS 22), zeigt sich, dass der
Umgang mit Bildung und Wissen dieser Epoche keine Vertiefung oder intensive
Beschiftigung kannte, sondern sich auf Neuheit, Sensation und Voyeurismus beschrinkte.
Dirk Jirgens (2004) hat in seinem Beitrag die Zusammenhinge zwischen der Krise der
biirgerlichen Subjektivitdt und dem Glasperlenspiel ausgearbeitet. In Kastalien sieht er die
Antithese zur geistigen Situation der Zeit, und ein ,,Identifikationsmodell fiir diejenigen, die
sich [...] einem {ibergeschichtlichen Reich des Geistes angehdrig begriffen” (22-3).
Bemerkenswert ist, dass der Roman Geschichte immer nur in Form von Kulturgeschichte
behandelt, ,.er ist [...] ausdriicklich um die Authebung des historischen Kontinuums bemiiht,
um eine totale Gleichzeitigkeit, um die Unmittelbarkeit jedes historischen Zeitpunkts zu einer
iibergeschichtlichen Institution* (Jiirgens 32). Die Essenz der Geistesgeschichte wird also aus
den jeweiligen epochengeschichtlichen Zusammenhéngen herausgeldst. Deutlich wird dies an
dem Antwortbrief der Behorde auf Knechts Entlassungsgesuch, in dem der Schreiber festhilt,
dass ,,die Kultur, oder der Geist, oder die Seele ihre eigene Geschichte haben, welche neben
der sogenannten Weltgeschichte, das heifit den nie ruhenden Kémpfen um die materielle
Macht, wie eine zweite, heimliche, unblutige und heilige Geschichte einherlaufe* (GPS 500).
Den kulturellen Inhalten wird der Charakter der Geschichtlichkeit abgesprochen. Diese
Geisteshaltung wird im Roman dann auch vor allem durch die Entwicklung des Protagonisten
problematisiert und kritisiert, denn das fehlende historische Bewusstsein steht in eklatantem
Gegensatz zur Provinz als Produkt von Geschichte. Die iibergeschichtliche Institution, von
der Jiirgens (2004) spricht, ist Kastalien, das in Isolation abseits der sich wandelnden und
,wirklichen” Welt existiert. Das Projekt Kastalien unternimmt den Versuch, Werte und

Wissen durch eine kollektive Anstrengung wiederzubeleben und kann somit als Alternative
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zum Kulturzustand der Entstehungsgegenwart gewertet werden. Diese Alternative ist
kulturkonservativ, die Inhalte und Werte werden zwar bewahrt, es werden aber weder neue
Kunstwerke, noch neue philososphische oder wissenschaftliche Systeme erzeugt. Diese
Stagnation nimmt erst durch die Aufzeichnung von Knechts Lebenslauf in gewisser Hinsicht
ein Ende, denn er ist es, der Kastalien durch seinen Austritt aus dem Orden entscheidend
verdndert hat und auf das lebendige Verhiltnis von Geist und Wirklichkeit pocht. Betrachtet
man das Wirken Knechts als ein eingreifendes geschichtliches Ereignis, das die kulturelle
Identitdt Kastaliens ins Wanken bringt, kann der Versuch der Verschriftlichung von Josef
Knechts Leben als Stirkung der gemeinsamen Identitdt begriffen werden. Willy Michel
(1983) beschreibt Knecht in seinem Beitrag als die Verkorperung des ,,modernen Typus des
rollendistanzierten, viele Widerspriiche dialektisch in sich austragenden und darum zugleich
synthesefahigen und toleranten Protagonisten,” der das ,,genaue Gegenstiick zum total
angepassten und sich total identifizierenden Typus® bildet (184). Damit, so Michel, ,,bezieht
sich das Werk intentional auf seine Zeit* (184). Geht man, wie Michel von Knecht als einem
Menschentypus aus, dann lassen sich anhand seines Lebens die bestimmenden Momente der
Selbstentfremdung und Geschichtsverfallenheit/Ahistorizitdt herausarbeiten, welche generell
als zeitgeschichtliche Identitdtsprobleme betrachtet werden konnen. Dem modernen
Menschen fehlt ein einheitlicher Sinnhorizont, der die einzelnen Teilbereiche seines Lebens
integriert - eine Problematik, der der Roman mit mdglichen Identifikationsmodellen begegnet.
Der Roman thematisiert die Geschichte moderner Identitit in Form eines Mythos der
Selbstfindung, und Knecht kann als Prototyp dieser Selbstfindung gewertet werden. Die
Entwicklung von Josef Knechts Selbstkonzept zeichnet sich vor allem durch ,,das Paradox
einer Selbstfindung, die etwas sucht, was immer schon da ist* aus (Cornils 431). Der Held ist
also immer schon identisch mit dem Ideal, das er représentiert und das unterliegende Konzept
von Identitit wird im Roman detailliert gestaltet. Die wichtigsten Eckpunkte fiir das

inszenierte Identitdtskonzept bilden dabei die Momente des Erwachens, die Knecht erfihrt
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und die die entscheidenden Stationen in Knechts Entwicklung bilden. Erhart (2004) formuliert
das ,,narrative Paradox der Hesseschen Identitétsprogramme* folgendermafien:
Deutlich wird die Anstrengung, eine an der Zeit orientierte Bildungs- und
Identitdtsvorstellung in ein rdumlich-topographisches Modell umzuschreiben, eine
doppelte ,Mitte’ des Ich auszumachen, um die sich einerseits die Handlung wie ein
,Raum’ des Geschehens dreht, zu der andererseits nur ,gefiihrt’ zu werden braucht.

(432)

2.2 Zentrale Probleme und Fragestellungen

Der Roman besteht aus drei groen Teilen: der Einleitung (,,Das Glasperlenspiel. Versuch
einer allgemeinverstdndlichen Einfiihrung in seine Geschichte®), in welcher die Geschichte,
die Idee und die Struktur des Glasperlenspiels ndher erldutert werden und der kastalische
Orden beschrieben wird; der Biographie Josef Knechts (,,Lebensbeschreibung des Magister
Ludi Josef Knecht™), in der die duBlere und innere Entwicklung Knechts und der Tod des
Protagonisten zentral sind; dem Anhang (,,Josef Knechts hinterlassene Schriften®), der aus
dreizehn Gedichten des Schiilers und Studenten sowie den drei Lebenslédufen besteht.

Im Hauptteil dieser Arbeit soll durch die Untersuchung einiger Themen, die bisher
kaum aus neuerer kulturwissenschaftlicher Perspektive betrachtet wurden, zu einem
umfangreicheren Verstidndnis des Glasperlenspiels beigetragen werden. Dies beinhaltet unter
anderem zu =zeigen, dass das Glasperlenspiel ein Versuch ist, die Inhalte des
Bildungsgedichtnisses iiber den Abgrund des Vergessens hinwegzuheben. In Verbindung
damit soll in erster Linie analysiert werden, mit welchen narrativen Formen und literarischen
Verfahren Erinnerung und Identitdt im Glasperlenspiel inszeniert werden. Zwar haben sich
einzelne Forschungsbeitrdge mit einigen der Themen beschiftigt, die in dieser Arbeit eine

wichtige Rolle spielen, angestrebt wird jedoch, diese einzelnen Aspekte unter den
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Oberbegriffen Erinnerung und Identitét neu zu beleuchten und sie miteinander in Beziehung
Zu setzen.

Eine ausfiihrliche und umfassende Analyse des Glasperlenspiels aus der Perspektive
der literaturwissenschaftlichen Gedichtnisforschung liegt bisher nicht vor. Die vorliegende
Arbeit wird unter Einbezug von Publikationen, die sich mit Geschichtsphilosophie, der
Metapher des Glasperlenspiels, dem Lebenslauf Knechts und den wirkungsgeschichtlichen
Aspekten beschéftigen, den Versuch einer Interpretation in Hinsicht auf die literarische
Inszenierung von Erinnerung und Identitdt unternehmen. Die folgenden Aspekte des Werkes
werden dabei fiir die Interpretation mafBgeblich sein: (1) Die Figur Josef Knecht, deren
Entwicklung vor allem durch Stufen des Erwachens und die Bewéltigung von Krisen geprigt
ist, wobei stets Erinnerungsszenen einen wichtigen Faktor in der Aushandlung seines
Selbstkonzepts bilden. Wichtig im Zusammenhang mit der Konstruktion seiner Selbstbilds ist
auch seine Beziehung zum Glasperlenspiel und zur Provinz Kastalien, die seine individuelle
Biographie entscheidend beeinflusst hat und die fiir die gesellschaftliche Pragung seines
Selbstkonzepts von entscheidender Bedeutung ist. (2) Die Bedeutung der Lebensldufe im
Kontext von Erinnerung und Identitét. Die drei Lebensldufe (in Form der klassischen Novelle)
bilden zusammen mit den ,,Gedichten des Schiilers und Studenten* den dritten und letzten
Teil des ,,Glasperlenspiels (Josef Knechts hinterlassene Schriften)”. Es handelt sich bei den
Novellen um die einzigen Zeugnisse, die direkt von Knecht stammen und die nicht erst den
HFilter der Erzdhlinstanz oder die ,,Verfremdung® durch den Mythos erfahren haben.
Stattdessen entwirft hier Knecht als Autor eine heterogetische Erzdhlinstanz, die nicht den
Implikationen der Ideologie des Ordens unterliegen muss, wie dies bei dem Chronisten der
Lebensbeschreibung der Fall ist. Jeder der Lebensldufe ist in einem anderen historischen
Kontext angesiedelt, thematisiert jeweils ein Lehrer-Schiiler-Verhiltnis und der Protagonist
ist immer Knecht in jeweils anderen Inkarnationen (Knecht, Joesphus Famulus, Dasa).

Wihrend ,,.Der Regenmacher in einer vorgeschichtlichen matriarchalischen Gesellschaft
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spielt, fiihrt ,,Der Beichtvater in den Bereich der legendenhaften christlichen imitatio-
Vorstellungen, und der ,,Indische Lebenslauf verlisst den Boden historisch bestimmbarer
Zeit und thematisiert vielmehr transkulturelle Verstehensbereiche. Der Chronist der
,Lebensbeschreibung Josef Knechts* vergleicht diese drei Arbeiten mit einer Entelechie:
»Man [...] lernte seine eigene Person als Maske, als vergidngliches Kleid einer Entelechie
betrachten (GPS 119). Bei Aristoteles wird mit Entelechie die Form bezeichnet, die sich im
Stoff verwirklicht, dhnlich einer Energie, die von innen her die Selbstentwicklung steuert.
Allen drei Lebensldufen ist gemeinsam, dass sie die wichtigsten Motive der
Lebensbeschreibung Josef Knechts wieder aufnehmen, wie z. B. Herrschaft und Nachfolge,
Unsterblichkeit der Seele, Berufung und Erwachen. Die Lebensldufe enthalten problematische
Selbstbilder des jungen Knecht und damit seine Erfahrungen personlicher Krisensituationen,
die in dichterischer Weise verarbeitet werden und die in ihrer narrativen Form die
Moglichkeit der Bewiéltigung bergen. Interessant im Kontext von Erinnerung und Identitét ist
auch die Idee der Reinkarnation, die in den Lebenslaufen umgesetzt wird und die postuliert,
dass es einen Kern des Individuums gibt, der nicht in Abhédngigkeit zur Geschichte steht, (3)
Auflerdem soll untersucht werden, inwiefern Das Glasperlenspiels als Beitrag zur
gesellschaftlichen Erinnerungspraxis und Identitdtsfindung (sowohl in Bezug auf den
geschichtlichen  Hintergrund der  Entstehungszeit als auch  hinsichtlich  der
Rezeptionsgeschichte) gesehen werden kann. Die gedédchtnistheoretische Interpretation soll
zeigen, dass sich Riickschliisse auf die Geddchtnis- und Identitdtsdiskurse der Entstehungszeit
ziechen lassen und dass Hesses Text einen wichtigen Beitrag zur gesellschaftlichen
Erinnerungspraxis leistet, indem ein Gegenbild zur Situation der Zeit konstruiert wird und in
Form der Fiktion, alternative Vorstellungen kollektiver Identitdt entworfen werden. So
propagiert der Roman Klassik und Romantik bzw. das klassische Humanititsideal als
Grundlage fiir eine Losung der Krise der Entstehungszeit und sieht hier eine Basis fiir eine

zukiinftige biirgerliche Gesellschaft. Die Riickkehr zum deutschen Idealismus bedeutet eine
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Wendung gegen den Materialismus (wie er auch in Gestalt des ,,feuilletonistischen Zeitalters*
kritisiert wird), wobei Jiirgens (2004) bemerkt, dass sich der Roman ,,[m]it seinem gleichsam
bis an die Zdhne bewaffneten Idealismus und Antimaterialismus [...] weniger im Gegensatz
als vielmehr in gefdhrlicher Nihe zum Nationalsozialismus® (56) befindet. Indem der Roman
jedoch Kritik am selbstgeniigsamen Geist {ibt (welche identisch ist mit der antiintellektuellen
Haltung des Nationalsozialismus), zielt das Glasperlenspiel auf eine Synthese von Geist und
Welt ab, die sowohl die Kritik an der reinen Intellektualitéit als auch an nationalsozialistischer
Ideologie einschlieft. Des Weiteren proklamiert der Roman die Aufhebung der dem
Biirgertum inhdrenten Widerspriiche und Gegensétze (Bildung und Besitz) und versucht sie
zur Synthese zu fithren.

Vor einem skizzierten geddchtnistheoretischen Hintergrund soll dargestellt werden,
wie die Verkniipfung von Knechts individueller Erinnerung und Identitdt im Glasperlenspiel
inszeniert wird, wie dies auf Ebene kollektiver Erinnerung und Identitdt wirksam wird und
welchen Stellenwert Hesses Roman im kulturellen Gedéchtnis einnimmt. Der Zusammenhang
zwischen den einzelnen Schritten der Analyse ergibt sich aus dem Aufbau der vier Formen
des Gedichtnisses (Aleida Assmann, Vier Formen), die das Individuum mit seiner
biographischen Erinnerung in unterschiedliche Geddchtnishorizonte einspannt,

die immer weitere Kreise ziehen: das Gedéachtnis der Familie, der Nachbarschaft, der

Generation, der Gesellschaft, der Nation, der Kultur. Es ist nicht immer leicht zu

bestimmen, wo die eine Geddchtnisformation authort und die andere anféngt, denn die

einzelnen Ebenen durchqueren den einzelnen Menschen und iiberlagern sich in ihm.

(Assmann, Vier Formen 184)

Aus diesem Grunde wird es auch in der vorliegenden Arbeit zu Uberschneidungen kommen,
obwohl der Aufbau versucht von der Ebene des Individuums zur kollektiven bzw. kulturellen
Ebene voranzuschreiten. Nach einer Vorstellung der Methode literaturwissenschaftlicher

Gedichtnisforschung und deren zentraler Konzepte ldsst sich das Vorgehen im Hauptteil der
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Arbeit in drei Schritte gliedern: (1) die Untersuchung der Verkniipfung von individueller
Identitdt und Erinnerung bei Josef Knecht anhand der drei Phdnomene Berufung, Erwachen
und Krise; (2) die Verbindung der individuellen Erinnerungs- und Identitdtskonzeption
Knechts mit der Ebene kollektiver Erinnerung und Identitit der auBerliterarischen

Wirklichkeit; (3) Analyse des Stellenwerts des Romans im kulturellen Gedichtnis.
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3. Methodische Grundlagen zur Gedichtnisthematik und Analyse von

Erinnerungprozessen

Kulturwissenschaftliche Fragestellungen iiberschreiten die Grenzen etablierter Ficher. Die
Heterogenitét kulturwissenschaftlicher Ansétze kann und soll im Rahmen dieser Arbeit nicht
ausfiihrlich erldutert werden, als Ziel einer konstruktivistischen Kulturwissenschaft, der sich
die vorliegende Arbeit verpflichtet fiihlt, kann jedoch ,die Analyse [...] der formalen
Besonderheiten sprachlicher Realitdtskonstruktionen® genannt werden, die Aufschluss gibt
miber Kollektivvorstellungen, Wahrnehmungsmuster und Mentalititen* (Niinning 179).
Wihrend der Literatur in dieser Begriffstrias die Rolle einer medialen Ausdrucksform zufillt,
bezeichnet der Begriff Mentalitit vielmehr kollektive Denkweisen und damit eine nicht direkt
greifbare Form von Kultur. Wo sich vor allem die Frage stellt,
in welchem Verhéltnis sie [die Literatur] zu den Diskursen einer Gesellschaft steht,
wie sie das soziokulturelle Wissen ihrer Entstehungszeit verarbeitet und welche
gesellschaftlichen Funktionen sie erfiillt. Versteht man Literatur als eine Objektivation
des mentalen Programms ,Kultur®, dann kann eine Analyse literarischer
Anschauungsformen Aufschluss geben iiber das Wissen, die Werte sowie die
unausgesprochenen Grundannahmen und Wirklichkeitsvorstellungen einer Epoche,
die weder von der traditionellen Literaturgeschichte noch von einer
ereignisgeschichtlich orientierten Historiographie erfasst werden. (181)
Eine Untersuchung des Glasperlenspiels in Hinsicht auf Reprisentationen von Erinnerung
und Identitdt erfordert zunéchst einmal eine Abgrenzung von ,,Erinnerung® und ,,Geddchtnis®,
um mit diesen Begriffen am Text arbeiten zu konnen. Wéhrend der erste Schritt also eine
Begriffskldrung beinhaltet, fiihrt der zweite Schritt zur Auswahl einer geeigneten
Theoriekonzeption in diesem Bereich. Die kulturwissenschaftliche Forschung dient der
Erhellung von Literatur in kulturellem, historischem und sozialem Kontext und geht,

methodisch  gesehen, von der Untersuchung der Semantisierung sprachlicher
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Ausdrucksformen aus. Dabei gibt es zwei methodische Konstanten: Zum einen geht die
Analyse von textuellen Manifestationen von Kultur aus und fiihrt dann hin zu zugrunde
liegenden Kollektivvorstellungen, die nicht explizit zu Tage treten. Zum anderen geht es um
die ,,Aufwertung formaler Aspekte sprachlicher Wirklichkeitskonstruktion* (Niinning 1998,
188). Das Medium Sprache erlaubt keinen direkten Blick auf eine vorgegebene kulturelle
Wirklichkeit, sondern der Mensch erzeugt mit seinen sprachlichen Beschreibungen erst
subjektabhingige Wirklichkeitsmodelle und Begriffe; Verfahren und Regeln riicken in den
Mittelpunkt, die bei dieser Erzeugung von Wirklichkeit eine Rolle spielen. Wenn diese
Begriffe und Verfahren also zentral fiir die Konstruktion subjektiver Wirklichkeitsmodelle
sind, dann kann die Analyse dieser ,.Denkschemata® (188) zum Verstindnis kollektiver
Denkweisen und Bedeutungsgebungen beitragen.

Bei der vorliegenden Analyse des Glasperlenspiels wird in erster Linie auf fiinf
Gedéachtniskonzepte Bezug genommen, die Astrid Erll und Ansgar Niinning (2003) in ihrem
Artikel ,,Gedéchtniskonzepte der Literaturwissenschaft einfithrend vorstellen. Zentral fiir die
Analyse wird vor allem die ,,Mimesis des Gedichtnisses“ sein, also die Frage nach der
Inszenierung von Erinnerung und Gedéchtnis im Glasperlenspiel. Dieser Punkt ist vor allem
in Hinsicht auf narratologische Kategorien interessant, weil er zu zeigen ermdglicht, mit
welchen narrativen Formen und literarischen Verfahren Erinnerung und Identitdt im
Glasperlenspiel inszeniert werden.

Auch die Gattungsproblematik wird - wenn auch nicht ausfiihrlich - untersucht
werden, wobei vor allem die Frage nach inhdrenten Denk- und Sinnstiftungsmodellen fiir die
Kodierung von Lebenserfahrung im Mittelpunkt stehen wird. Der Roman vereint drei
verschiedene Gattungmuster in sich: die Essayistik der Einleitung, den Bildungsroman des
Hauptteils und die Gedichte und klassischen Novellen des Anhangs. In Bezug auf die Gattung
des Bildungsromans ist hier vor allem der Aspekt der Bewahrung und Traditionsvermittlung

gegen die fortschreitende Zeit von Interesse. Auf Textebene wird dies an der Metapher des
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Glasperlenspiels deutlich, die als ,Bildungsarchiv® gesehen werden kann.’ Beziiglich der
Dokumente im Anhang ldsst sich sagen, dass die Gedichten sich vor allem durch ihre
klassische Form auszeichnen, die Lebensldufe nach dem traditionellen Schema der
klassischen Novelle verfasst sind; die Einleitung dagegen ist in essayistischer Form gehalten,
bedient sich also einer Form, die als Krisensymptom der Moderne gilt:
In seiner radikalen Konsequenz ist der Essay als Denkmodus stets ein Krisensymptom,
er wird da programmatisch, wo Risiko, Krise und die Unsicherheit der Entscheidung
zum heimlich-unheimlichen Grundbestand einer Gesellschaft werden. (Miiller-Funk
282)
Dies gilt auch fiir die ,Einfiihrung in das Glasperlenspiel, wo sich die kulturkritischen
Tendenzen des Werkes wohl am deutlichsten abzeichnen. Der Gegenentwurf, den die Provinz
Kastalien darstellt, scheint sich vielmehr durch seine Stabiltdt auszuzeichnen und aufgrund
seiner Situierung im zeitlosen Raum mogliche geschichtliche, gesellschaftliche und politische
Umwiélzungen von vorneherein auszuschlieBen. Die radikal ahistorische Haltung, die in
Kastalien vorherrscht, wenn man in der Einfiihrung eine Kritik an den Verhiltnissen in der
Entstehungsgegenwart erkennt, ist als Alternative zum Kulturzustand der Einfiihrung
konzipiert und damit auch die Inszenierung eines kulturkonservativen Gegenvorschlags. Der
Zeit des raschen Wandels wird die Moglichkeit einer stabilen gesellschaftlichen Ordnung
entgegengesetzt, in der kulturelle Inhalte und Werte von ihrer Geschichtlichkeit abgekoppelt

und nur noch zueinander in Beziehung gesetzt werden.

3.1 Begriffsklirung: Erinnerung - Gedéchtnis - Identitiit
Zunidchst ist eine terminologische Differenzierung der Begriffe ,Erinnerung® und
,»Gedidchtnis“ notig, um dann die Relation dieser Termini zum Begriff ,Identitit*

herauszustellen. Wiahrend ,,Geddchtnis® etwas ist, das erworben werden kann, zeichnet sich

? Aus diesem Grunde werden im Zuge der Methodik dieser Arbeit Aspekte der Gedéchtnismetaphorik niher
erldutert, die sich als Grundlage der Interpretation eignen.
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,Erinnerung® durch die personliche Erfahrung des versuchten Zugriffs auf das einmal
Gedachte aus. Erinnern ist dabei grundsitzlich rekonstruktiv, was zu Verschiebungen,
Umschreibungen und Verzerrungen des zu FErinnernden filihrt; Zeit bzw. personliche
Zeiterfahrungen konnen in diesem Zusammenhang also als eine Energie begriffen werden, die
in der Lage ist, die Erinnerung umzuschreiben. ,Erinnerung®“ und ,,Geddchtnis* sind
untrennbar miteinander verbunden, denn wo ,,Gedichtnis* die Fihigkeit bedeutet, Wissen
iiber die Vergangenheit zu speichern, kann man ,,Erinnerung® als den Akt des Abrufens dieses
Wissens und somit als Akt der Vergegenwirtigung auffassen. Das Geddchtnis bietet die
Moglichkeit der Speicherung und damit auch der Weitergabe von Wissen; es verbindet
AuBenwelt und Vorstellungskraft und ist liberhaupt die Voraussetzung von Sprache. Geht
man nun davon aus, dass das Selbstbild des Menschen iiber Sprache funktioniert, ohne
Sprache also keine Entwicklung von Identitdt mdglich ist, da sich der Mensch iiber die
Sprache selbst entwirft, dann kommt man zu dem Schluss, dass es die Féhigkeit zur
Erinnerung ist, die Subjektivitdt erst ermoglicht. Das Bild vom Gedichtnis als Speicher ist
dabei allerdings etwas zu reduktionistisch, und so ist es auch nicht ausreichend, den Vorgang
des Erinnerns als reine Vergegenwirtigung oder Rekonstruktion zu fassen, sondern die
kreative Dimension des Erinnerns ist als zentraler Punkt anzusehen und damit auch die
Konstruktion der Vergangenheit durch Erinnerung. Ausgehend davon, betrifft die Moglichkeit
zur Konstruktion und Verénderung von Identitét iiber Erinnerung nicht nur die individuelle,
sondern auch die kollektive Ebene, und so findet ,[d]ie &sthetische Dimension von
Erinnerung und Identitdt [...] im Medium der Literatur ihre duBerste Verdichtung* (Erll,
Gymnich und Niinning 2003, iv).

,.Jdentitdt zeichnet sich vor allem durch ihren Prozesscharakter aus, wobei aktuelle
Selbstkonzepte bestindig (re-)konstruiert und revidiert werden. Dabei kommt es zu einem
,scheinbar paradoxe[n] Nebeneinander von Stabilitdt und Wandel* (Glomb 12). Dem Wandel

des Selbstkonzepts steht also ein Bediirfnis nach Konsistenz in unterschiedlichen
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lebensweltlichen Kontexten und nach Konstanz in der Zeit gegeniiber, also sowohl ein
gesellschaftlicher Faktor als auch ein individueller Faktor (das im Gedéchtnis bewahrte
Wissen iiber die individuelle Biographie). Das Verhéltnis von Selbstkonzept und Erinnerung
lasst sich dabei gut mit dem Bild eines Kreises veranschaulichen: Ausgehend vom
Selbstkonzept wird die Erinnerung unbewusst geformt, wobei die Gedichtnisinhalte entweder
integriert oder ausgegrenzt werden, im Endeffekt bestétigen die integrierten und bewussten
Gedidchtnisinhalte das Selbstkonzept. Stellt sich jedoch heraus, dass die Erinnerungen zu
stabil sind, um sich vom Selbstkonzept manipulieren zu lassen, dann wird das Selbstbild den
Erinnerungen angepasst. Das Verhéltnis zwischen Erinnerung und Gedichtnis ist also, wie

man sieht, vor allem durch wechselseitige Beeinflussung geprégt (vgl. Glomb 10-6).

3.2 Uberblick: Theorie und Geschichte des Gediichtnisses

Die Entwicklung der verschiedenen Gedéichtniskonzeptionen nimmt ihren Ausgangspunkt in
der Antike, und auf dem Weg bis in 20. Jahrhundert finden sich zum einen verschiedene
Konzeptionen von Geddchtnis und zum anderen verschiedene Metaphern und Bilder fiir das
Gedichtnis.

Ausgehend von Platons Ideenlehre erscheint unsere Welt im Gegensatz zur
iibergeordneten Welt der Ideen als schlechte Nachahmung. So sind die Urbilder der Realitét
im Reich der Ideen situiert, wihrend deren Manifestationen in der materiellen Welt zu
schauen sind. Vor der Geburt, so beschreibt Platon, hat die Seele die Ideen geschaut, wobei
dieses Wissen dann durch die Geburt wieder verloren geht. In der materiellen Welt werden
die Ideen dann wiedererinnert, was Platon mit dem Begriff anamnesis verbindet: anamnesis =
Erkennen, Lernen = Wiedererinnern eines vorgeburtlichen Wissens der Seele. ,Mensch sein’
heiflt bei Platon in diesem Sinne also Vergessen, wobei jedoch auch zu erwihnen ist, dass der
Aspekt des Vergessens zu Lebzeiten in Platons Theoriekonzeption nicht thematisiert wird. Im

Gegensatz zum sich verdnderten Korper bleibt nach Platon die Seele konstant, und das
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platonische Prinzip des Gedichtnisses folgt der so genannten Wachstafel-Metapher, die sich
auch bei Homer, Aristoteles und Descartes findet und die von Harald Weinrich (1964) als
eines von zwei Bildfeldern der Memoria identifiziert wird:

Die Zweiheit der Memoria-Bildfelder ist ein Faktum der abendlédndischen

Geistesgeschichte. Sie hingt wahrscheinlich mit der Doppeltheit des Phdnomens

Memoria zusammen; die Magazin-Metaphern sammeln sich ndmlich vorwiegend um

den Pol Gedéchtnis, die Tafel-Metaphern hingegen um den Pol Erinnerung. (23-6)
Wihrend erstere Metapher sich mit dem Gedéchtnis als Kunst befasst, also mit der
Gedichtniskunst, wie sie in der Rhetorik betrieben wird, steht hinter der Wachstafel eine
Auffassung von Gedéchtnis als Kraft (eine Ausrichtung, die von Aleida Assmann [1999] mit
,Gedéchtnis als vis“ bezeichnet wird, im Gegensatz zum ,,Gedé4chtnis als ars* wie es sich in
der Mnemotechnik dul3ert).

Die Literaturwissenschaft hat sich dem Gedéchtnisthema lange Zeit in erster Linie
iiber den Zugang der Mnemotechnik gendhert, deren Instrumentalitit vor allem auf der
Fahigkeit zu imagindrer Visualisierung beruht und die in erster Linie auf das Speichern von
Wissen hin ausgelegt ist. An diesen Zweig literaturwissenschaftlicher Gedachtnisforschung
schliet einerseits Frances Yates (1966) mit ihrer Studie The Art of Memory an, deren
Konzeptualisierungen der Erinnerungskunst dann von Renate Lachmann und Anselm
Haverkamp (1991; 1993) aufgegriffen und mit neuen Literaturtheorien wie Intertextualitdt,
Psychoanalyse und Dekonstruktion verbunden wurden. Diese Forschungsrichtung wird im
Rahmen dieser Arbeit allein in Bezug auf die Deutung des Glasperlenspiels als
Gedéachtnismetapher herangezogen werden. Ein Bereich, den die Mnemotechnik jedoch nicht
erfasst, ist der Zusammenhang zwischen Erinnerung und Identitdt, fiir den die Auffassung von
Gedéchtnis als ,,vis“ die Grundlage bildet und fiir den Zeit zu einem bestimmenden Faktor im
Prozess des Erinnerns wird. Es ist die Zeit, die Verzerrungen, Verschiebungen und

Verdunkelungen des zu Erinnernden schafft, und einzig Erinnerung vermag der

25



unumkehrbaren Zeit entgegenzuarbeiten. Aleida Assmann (1999) bringt den Zusammenhang
zwischen Mnemotechnik/Speichern und Erinnern auf den Punkt:
Der Akt des Speicherns geschieht gegen die Zeit und das Vergessen, deren Wirkungen
mit Hilfe bestimmter Techniken aufler Kraft gesetzt werden. Der Akt des Erinnerns
geschieht in der Zeit, die aktiv an dem Prozess mitwirkt. Zur Psychomotorik des
Erinnerns gehort insbesondere, daBl Erinnern und Vergessen stets untrennbar
ineinandergreifen. Das eine ist die Ermdglichung des anderen. Wir kdnnen auch sagen:
Das Vergessen ist der Gegner des Speicherns, aber der Komplize des Erinnerns.
(Erinnerungsraume 29-30)
In den letzten Jahren ist ein Anstieg von Forschungen zum Thema ,,Gedédchtnis® zu
verzeichnen, der eine kaum iibersehbare Menge an Studien hervorgebracht hat, welche sich
mit individuellen, sozialen und kulturellen Gedichtniskonzeptionen befasst haben. Der
Diskurs iiber das Gedéchtnisthema bestdtigt Jan Assmanns (1992) These, ,,da3 sich um den
Begriff der Erinnerung ein neues Paradigma der Kulturwissenschaft* (Kulturelles Gedéchtnis
11) aufgebaut hat, welches zu einem tranzdisziplindren Thema avanciert ist.
Im Folgenden sollen nun die gedéchtnistheoretischen Ansdtze Jan und Aleida
Assmanns skizziert werden, deren Begriffsbildung sich als eine fruchtbare Basis Afiir
literaturtheoretische Konzeptionen erwiesen hat, obwohl es in ihren Schriften nur

vergleichsweise wenige Hinweise auf die Verortung literarischer Werke gibt.

3.3 Die Assmansche Theoriekonzeption

In zwei Beitrdgen befassen sich Jan und Aleida Assmann ndher mit der Verortung und
Funktion literarischer Werke in ihrer Theoriekonzeption: In ihrem gemeinsamen Artikel Das
Gestern im Heute. Medien und soziales Geddchtnis (1994), der eine pridgnante
Zusammenfassung ihrer Forschung darstellt, und in Aleida Assmanns Was sind kulturelle

Texte? (1995).
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Die Studien Jan und Aleida Assmanns sind eine unerldssliche Grundlage, weil sie sich
sowohl durch ihre begriffliche Trennschérfe, als auch durch ihre AnschlieBbarkeit an
bestehende Disziplinen und Forschungsmethoden auszeichnen, was in mehreren
Sammelbdnden demonstriert wurde (wie z.B. Assmann/Holscher [1988] und Assmann/Harth
[1991]). Das kulturelle Geddchtnis Jan Assmanns beschiftigt sich mit der Rolle von
Erinnerung bei der Herausbildung kultureller ldentitéten, den verschiedenen Formen
kultureller Erinnerungen, ihrer Organisation und den Wandlungen, denen sie unterworfen
snd. Seine Kernthese beinhatet, im Anschluss an die Gedachtnistheorie von Maurice
Halbwachs (1950), die Differenzierung des mémoire collective in zwei kulturanthropologisch
verschiedene Gedachtnisse:  einem  kollektiven  Gedéachtnis, das sich in  der
Alltagskommunikation konstituiert, und einem kollektiven Gedachtnis, das auf
symboltrachtige kulturelle Objektivationen angewiesen ist. Jan und Aleida Assmann
unterscheiden daher zwei ,, Gedachtnis-Rahmen® (Jan Assmann, Kulturelles Gedachtnis 50):
das kommunikative und das kulturelle Gedéachtnis. Aul¥erdem beschreibt Jan Assmann
(1992) in seiner Studie Das kulturelle Gedachtnis den Nexus von kollektiver Erinnerung und
Identitét und stellt dabei fest, dass

das Bewul¥tsein sozider Zugehorigkeit, das wir , kollektive Identitét’ nennen [...] auf

der Teilhabe an elnem gemeinsamen Wissen und einem gemeinsamen Gedéchtnis

[beruht], die durch das Sprechen einer gemeinsamen Sprache oder allgemeiner

formuliert: die Verwendung eines gemeinsamen Symbolsystems vermittelt wird.

(Kulturelles Gedéchtnis 139)

Die beiden , Gedéachtnis-Rahmen’ kulturelles und kommunikatives Gedachtnis unterscheiden
sich vor alem durch ihre Inhalte, Formen, Medien, Zeitstrukturen und Tréger. Das kulturelle
Gedéchtnis ist an feste Objektivationen gebunden und seine Inhalte setzen sich vor allem aus
mythischen Ereignissen zusammen, die eine gemeinschaftsfundierende Funktion haben. Es ist
aso ein fester Bestand an Inhalten und Sinngtiftungen, der durch das kulturelle Gedachtnis

Uberliefert wird. Es handelt sich bei diesen Inhalten um ein verbindliches Wissen, das die
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Identitét einer Gruppe fundiert und auf spezielle Trager angewiesen ist. Im Gegensatz zum
kulturellen Gedachtnis auf3ert sich Jan Assmann in Hinsicht auf das kommunikative
Gedéchtnis nicht ganz so ausfihrlich:

Das kommunikative Gedéachtnis umfal3t Erinnerungen, die sich auf die rezente

Vergangenheit beziehen. Es sind dies Erinnerungen, die der Mensch mit seinen

Zeitgenossen teilt. Der typische Fal ist das Generationen-Gedachtnis. Dieses

Gedéchtnis wachst der Gruppe historisch zu; es entsteht in der Zeit und vergeht mit

ihr, genauer: mit seinen Trégern. Wenn die Tréager, die es verkorperten, gestorben sind,

weicht es einem neuen Gedéchtnis. (Kulturelles Gedachtnis 50)

Waéhrend sich das kulturelle Gedéachtnis durch Alltagsferne auszeichnet, ist das
kommunikative Gedéchtnis durch Alltagsndhe gekennzeichnet. Harald Welzer (2002) stellt
heraus, warum sich die beiden Gedéachtnis-Rahmen jedoch nicht strikt trennen lassen:

Das ,,kommunikative Gedachtnis* bezeichnet [...] die eigensinnige Verstandigung der

Gruppenmitglieder dartiber, was sie fur ihre eigene Vergangenheit im Wechselspiel

mit der GrofRerzéhlung der Wir-Gruppe halten und welche Bedeutung sie dieser

beilegen. ,,Kulturelles* und ,, kommunikatives Gedachtnis* sind also nur analytisch zu
trennen; in der Erinnerungspraxis der Individuen und sozialen Gruppen héngen ihre

Formen und Praktiken miteinander zusammen [...]. (15)

Die Unterscheidung von kulturellem und kommunikativem Gedéchtnis und der
Zusammenhang zwischen diesen beiden Gedachtnis-Rahmen wird vor allem in Bezug auf die
Neudeutung der Metapher des Glasperlenspiels eine wichtige Rolle spielen, da diese zeigt,
inwiefern sich diese beiden Rahmen gegenseitig bedingen und durchdringen.

Das Thema Gedéchtnis beschiftigt den Menschen schon seit der Antike. Von Platon
iiber Aristoteles, Augustinus, Descartes, Spinoza, bis hin zu Locke wurden immer wieder
neue Gedichtniskonzeptionen entwickelt. Die Themen ,Geddchtnis® und ,Erinnerung*
erleben nun seit einigen Jahren wieder eine Konjunktur. Dies hédngt einerseits mit der

zunehmenden Ablosung der Schrift durch die elektronischen Medien zusammen und
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andererseits mit der Tatsache, dass eine Generation von Zeitzeugen der grofiten Katastrophe
der Menschheitsgeschichte, dem Holocaust, nun beginnt auszusterben (vgl. Aleida Assmann,
Erinnerungsrdume). Die lebendige Erinnerung an den Holocaust scheint vom Untergang
bedroht und an dieser ,,Epochenschwelle der kollektiven Erinnerung,” wie Jan Assmann es
nennt, werden die ,,Formen kultureller Erinnerung zum Problem* (Kulturelles Gedédchtnis 11).
Er stellt fest, dass sich um ,den Begriff der Erinnerung ein neues Paradigma der
Kulturwissenschaften aufbaut, das die verschiedenen kulturellen Phinomene und Felder —
Kunst und Literatur, Politik und Gesellschaft, Religion und Recht — in neuen
Zusammenhingen sehen 1aBt* (Kulturelles Gedéchtnis 11). Neben nicht-fiktionalen Texten
(z.B. philosophischen und religidsen Schriften), Riten und Denkmdlern sind auch literarische
Werke ein zentrales Medium der Erinnerungsbildung und Identitétsstiftung. So greift Literatur
Elemente der priexistenten Erinnerungskultur auf, {ibersetzt sie in neue Zusammenhdnge und
inszeniert sie auf verschiedenen textinternen Ebenen. Auch textextern kann Literatur als
zentrale Ausdrucksform des kollektiven Gedéchtnisses einen aktiven Beitrag zur
gesellschaftlichen Erinnerungspraxis und Identitdtsfindung leisten, was in 3.4 noch néher
thematisiert werden wird.

Bemerkenswert an Jan und Aleida Assmanns Beitragen zur Kulturtheorie ist vor allem
ihre Sicht auf den weitldufigen und kaum fassbaren Kulturbegriff. Im Gegensatz zu Freud,
Nietzsche oder Foucault, die in ihren Schriften in erster Linie den Zwangscharakter von
Kultur herausgestellt haben, fassen Jan und Aleida Assmann Kultur als eine Sphére der
Ermdglichung auf, als einen Raum, in dem sich der Einzelne entfalten kann.

Zur Bedeutung der Literatur haben sich Aleida und Jan Assmann nur vereinzelt
geduflert und sie liefern in ihren Studien auch keine systematische Literaturtheorie. Meist
ordnen sie literarische Werke in die Kategorie ,,Schrift* ein, stellen sie also in eine Reihe mit
anderen Medien des Gedichtnisses wie Denkmilern und Riten. Neben den beiden bereits zu

Beginn genannten Aufsdtzen (,,Was sind kulturelle Texte? [1995] und ,,Das Gestern im
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Heute. Medien und soziales Gedachtnis* [1994]) bezieht sich Aleida Assmann auch in ithrem
Buch Erinnerungsrdume (1999) ndher auf die Funktion der Inszenierung des kulturellen
Gedichtnisses in literarischen Texten. Sie untersucht zum Beispiel Shakespeares Historien auf
die Darstellung des Zusammenhangs von Erinnerung und Identitdt und in Hinsicht auf die
Verbindung von Geschichtskonzepten und Nationbildung. Dabei nimmt sie wichtige
begriffliche Differenzierungen vor, die die Prozesse des Vergessens und Erinnerns auf
kollektiver Ebene beschreibbar machen. So unterscheidet sie zwischen einem Funktions- und
einem Speichergedichtnis:

Auf kollektiver Ebene enthélt das Speichergedéchtnis das unbrauchbar, obsolet und

fremd Gewordene, das neutrale, identitits-abstrakte Sachwissen, aber auch das

Repertoire verpaliter Moglichkeiten, alternativer Optionen und ungenutzter Chancen.

Beim Funktionsgedédchtnis dagegen handelt es sich um ein angeeignetes Gedéchtnis,

das aus einem Prozess der Auswahl, der Verkniipfung, der Sinnkonstitution — oder,

mit Halbwachs zu sprechen: der Rahmenbildung hervorgeht. Die strukturlosen,

unzusammenhdngenden Elemente treten ins Funktionsgeddchtnis als komponiert,

konstruiert, verbunden ein. Aus diesem konstruktiven Akt geht Sinn hervor, eine

Qualitét, die dem Speichergedichtnis grundsitzlich abgeht. (Erinnerungsraume 137)
Durch ein Modell von Vorder- und Hintergrund umgeht Aleida Assmann dabei das Problem der
bindren Opposition; so bildet die ,,amorphe Masse* des Speichergedichtnisses den Hintergrund
fiir das Funktionsgeddchtnis, welches sich durch die Bedeutungsgeladenheit seiner Elemente von
ersterem abgrenzt, wodurch sich eine perspektivische Unterscheidung ergibt. Wihrend das
Funktionsgedéchtnis auf ein Subjekt, also auf einen Triger angewiesen ist und damit in der Lage
ist, eine gemeinsame Identitdt zu fundieren, ist das Speichergedédchtnis identitdtsneutral, ein
,hicht begrenzbares Archiv®, dessen sich ,stindig vermehrende Masse von Daten,
Informationen, Dokumenten, Erinnerungen‘ subjektunabhédngig funktioniert (137). Beide Modi

der Erinnerung zeichnen sich durch hohe Durchléssigkeit aus, denn ,,[das] Speichergeddchtnis
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kann als ein Reservoir zukiinftiger Funktionsgedichtnisse gesehen werden® (140) und ist damit
die Grundvoraussetzung fiir die Moglichkeit kulturellen Wandels. Den Inhalten des
Speichergedéchtnisses ist es also moglich, durch Resemiotisierung, also durch ein Aufladen mit

Bedeutung, in das Funktionsgedichtnis iiberzugehen.

3.4 Erll/ Niinning: Erweiterung der Assmannschen Theoriekonzeption zu einer
literaturwissenschaftlichen Gedéchtnistheorie
Welches Potential birgt nun die Assmannsche Theoriekonzeption fiir die
Literaturwissenschaft? Astrid Erll widmet sich in ihrem Aufsatz (2002) ,Literatur und
kulturelles Gedéchtnis: Zur Begriffs- und Forschungsgeschichte, zum Leistungsvermdgen und
zur literaturwissenschaftlichen Relevanz eines neuen Paradigmas in der Kulturwissenschaft*
der Beantwortung dieser Frage. Darin stellt sie die drei grundlegenden Einzelkonzepte zur
kulturellen Erinnerung von Halbwachs, Warburg und Nora vor, und kontrastiert diese dann
mit dem Konzept des kulturellen Gedéchtnisses von Jan Assmann. Des Weiteren widmet sie
sich der Frage nach dem Leistungsvermogen des Begriffs des kulturellen Geddchtnisses fiir
die aktuelle kulturwissenschaftliche Forschung und speziell in Hinsicht auf die
Literaturwissenschaft. Der Vorteil dieses Begriffs besteht nach Erll maB3geblich darin, dass
dieses Konzept
alle drei Dimensionen der Kultur miteinbezieht: Die materiale Dimension
konstituieren die Medien des kulturellen Gedachtnisses [...], seien dies Texte,
Monumente, Riten oder auch miindliche Formen, wie Spriiche. Zur sozialen
Dimension der Kultur gehoren die Institutionen, die in jeder Gesellschaft geschaffen
werden, um das kulturelle Gedédchtnis zu kontinuieren und auszulegen. Zur mentalen
Dimension konnen schlielich Funktionen des kulturellen Gedéchtnisses, wie

Identitétsbildung, die Etablierung von Selbst- und Fremdbildern und die Konstitution

31



von Normen und Werten gerechnet werden. (Erll, Literatur und kulturelles Gedéchtnis
269)
Eine richtungsweisende Konzeptualisierung der Verkniipfung von Literatur, Erinnerung und
Identitdt wird in dem Sammelband Literatur-Erinnerung-Identitdit: Theoriekonzeptionen und
Fallstudien entwickelt, den Ansgar Niinning, Marion Gymnich und Astrid Erll (2003)
zusammengestellt haben. In diesem Band geben Erll und Niinning (2003) in ihrem Aufsatz
,Gedichtniskonzepte der Literaturwissenschaft: Ein Uberblick* einen Abriss verschiedener
Ansdtze und Methoden im Rahmen einer literaturwissenschaftlichen Gedéchtnisforschung.
Die dargestellten Ansidtze operieren von verschiedenen Grundannahmen aus. Das Spektrum
reicht von Intertextualitit tber kulturwissenschaftliche Medientheorie, bis hin zu
Funktionsgeschichtsschreibung. Des Weiteren stellen sie fliinf Gedéchtniskonzepte der
Literaturwissenschaft n Hinsicht auf Grundannahmen, Methoden und
Forschungsperspektiven vor, die in der wissenschaftlichen Diskussion von Bedeutung sind:
1.) Das Gedichtnis der Literatur (Literatur als Symbolsystem, Toposforschung,
Intertextualitdt);
2.) Gattungen als Orte des Gedichtnisses (Roman, Memoiren, Biographie);
3.) Kanon und Literaturgeschichte als institutionalisiertes = Geddchtnis  von
Literaturwissenschaft und Gesellschaft;
4.) Mimesis des Gedichtnisses (Inszenierung von Erinnerung und Gedéchtnis in literarischen
Werken);
5.) Literatur als Medium kollektiven Gedachtnisses in historischen Erinnerungskulturen
(Funktion der Literatur bei der Herausbildung und Transformation kollektiver Gedachtnisse).
Fir die vorliegende Analyse des Glasperlenspiels spielen alle diese Punkte in
unterschiedlicher Gewichtung eine Rolle, wobei der Schwerpunkt auf dem Konzept der
,Mimesis des Gedichtnisses” und der Literatur als Medium (und Modell) des kollektiven

Gedéachtnisses liegt. Die Punkte 1-3 befassen sich in unterschiedlicher Weise mit dem
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Gedéachtnis des Symbolsystems Literatur, also mit Prozessen innerhalb des Systems Literatur.
Wendet man sich jedoch der Frage zu, wie Erinnerung und Gedéchtnis in literarischen Texten
inszeniert werden, dann liegt die Annahme zugrunde, ,,dal8 Literatur auf die auBertextuelle
kulturelle Wirklichkeit Bezug nimmt und sie im Medium der Fiktion beobachtbar macht* und
damit ,,mimetische Modelle vom Verhiltnis von Gedichtnis und Literatur* die Ausgangsbasis
bilden (Erll/Niinning 16). Der Punkt ,Mimesis des Gedéchtnisses* betrifft die literarische
Inszenierung von Prozessen und Problemen des individuellen und kollektiven Gedichtnisses
(16), wobei sich der Begriff ,,Mimesis“ nicht auf einen eventuellen Abbildungscharakter von
Literatur bezieht, sondern vielmehr auf einen Konstruktionscharakter, also auf die ,,aktive
Erzeugung von Wirklichkeiten (,Poiesis’) durch literarische Texte, welche sich allerdings
zugleich [...] durch einen Bezug auf auBerliterarische Wirklichkeit auszeichnen® (16).
Narrative Texte zeichnen sich dabei in vielerlei Hinsicht als Darstellungsform von
individuellem und kollektivem Gedéichtnis aus. So beziehen sie sich mit speziellen
literarischen Mitteln auf kulturelles Wissen und thematisieren Vergangenheitsversionen und
Gedéachtniskonzepte anderer Symbolsysteme (z.B. Psychologie, Religion,
Geschichtswissenschaften etc.) und stehen damit in Bezug zur aulBerliterarischen
Wirklichkeit. Marion Gymnich (2003) veranschaulicht die Verkniipfungspunkte von
Erzéhltheorie und der Inszenierung und Thematisierung von Erinnerung und Identitét in
literarischen Texten. Sie konkretisiert die These von Erinnerungen als Voraussetzung von
Identitdt, wobei sie sozialpsychologische Ansdtze im Bereich der Identitdtstheorien als
fruchtbare Ankniipfungspunkte fiir die Gedachtnisforschung identifiziert. Identitdt ist dem
zufolge immer gleichzeitig in einer synchronen (Selbsterfahrung des Individuums in
verschiedenen lebensweltlichen Kontexten) und einer diachronen (Abhéngigkeit der aktuellen
Identitdt von fritheren Selbsterfahrungen) Dimension angelegt. In Bezug auf die Verbindung

von Identitdt und Erinnerung schreibt Gymnich:
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Die Bedeutung, die der subjektiven Herstellung eines Gefiihls von biographischer
Kontinuitdt in der Identitdtstheorie beigemessen wird, etabliert eine Schnittstelle
zwischen Identitét und Erinnerungen und damit auch einen Beriihrungspunkt zwischen
Identitétstheorie und Gedichtnisforschung. (34-5)
In Bezug auf literarische Texte bzw. Erzéhltheorie wird die Inszenierung des
Zusammenhangs von Erinnerung und Identitét vor allem im Verhéltnis von erzahlendem und
erlebendem Ich deutlich, welches durch temporale Distanz geprigt ist. Als wichtigstes
literarisches ~ Darstellungsverfahren auf der Figurenebene nennt Gymnich die
Bewusstseinsdarstellung. Als ergiebig kann sich aber auch die Untersuchung der rhetorischen
Inszenierung von Perspektivenstruktur, das Phanomen des unzuverldssigen Erzdhlers und die

Zeitstruktur erweisen.

3.5 Gedichtnismetaphorik: Das Gedichtnis denken
Bei Gedichtnismetaphern handelt es sich um Metaphern, das Gedéchtnis (vor allem seine
Funktionsweisen und Probleme) zu denken und dessen Beschaffenheit und Funktionen in
sprachlich  verdichteter Weise zu verbildlichen. Mit der Untersuchung von
Gedéachtnismetaphern haben sich vor allem Harald Weinrich (1964) und Aleida Assmann
(1991; 1999) beschiftigt, wobei der Hauptfokus der Analyse solcher Metaphern vor allem auf
deren Eigenschaften als ,,Manifestationsformen kollektiver Vorstellungen* (Birk 80) liegt.
Untersucht wird also, inwiefern kollektive Inhalte durch Gedichtnismetaphern bewahrt
werden. Metaphern kann man dabei nicht isoliert von ihrem kulturellen Kontext (enger Bezug
zur materialen, sozialen und mentalen Wirklichkeit) betrachten, denn
[e]s bestehen enge Wechselbeziehungen zwischen den Medien und den Metaphern des
Gedidchtnisses. Denn die Bilder, die von Philosophen, Wissenschaftlern und Kiinstlern
fiir die Prozesse des Erinnerns und Vergessens gefunden wurden, folgen jeweils den

derzeit herrschenden materiellen Aufschreibesystemen und Speichertechnologien.
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(Erinnerungsraume 149)

Bei Gedéchtnis und Erinnerung handelt es sich nicht um konkret fassbare Phinomene, sie
entziehen sich der direkten Beobachtung und kénnen nur durch die Metaphorik gefasst und
anschaulich gemacht werden. Die metaphorischen Bilder fungieren dabei als Denkfiguren,
oder, wie Aleida Assmann in Anlehnung an einen Begriff von Walter Benjamin vorschlagt,
als ,Denk-Bilder, welche es ermoglichen, komplexe Probleme aus immer neuen
Blickwinkeln zu beobachten:

,Metaphorik* ist auf diesem Gebiet deshalb nicht umschreibende, sondern den

Gegenstand allererst erschlieBende, konstituierende Sprache. Die Frage nach den

Gedichtnis-Bildern wird damit zugleich zur Frage nach unterschiedlichen

Gedachtnismodellen, ihren historischen Kontexten, kulturellen Bediirfnissen und

Deutungsmustern. (Erinnerungsrdume 150)

Bei ihrer Analyse der Geddchtnismetaphorik nimmt Aleida Assmann eine Erweiterung von
Weinrichs ,,Zweiheit der Memoria-Bildfelder” vor, indem sie die rdumlichen Metaphern der
Tafel und des Magazins um zeitliche Metaphern, wie zum Beispiel Einfrieren und Auftauen
oder Schlafen und Erwachen, ergénzt.

Fiir die Analyse des Glasperlenspiels als Gedidchtnismetapher ist vor allem der Begriff
des Archivs von Bedeutung, denn das Archiv ist ein (institutionalisierter) kollektiver
Wissenspeicher, dessen Kontrolle unmittelbar mit politischer Macht verbunden ist: ,,Kontrolle
des Archivs ist Kontrolle des Gedéchtnisses” (Aleida Assmann, Erinnerungsriume 344).
Dabei erfiillt das Archiv verschiedene Aufgaben und zeichnet sich durch die Merkmale der
Konservierung, der Auswahl und der Zugéinglichkeit aus. Zu verorten ist das Archiv zwischen
Funktions-und Speichergedédchtnis, abhéngig von seiner Funktion. Steht es mehr im Zeichen
politischer Macht (wie z.B. im Falle totalitdrer Regime), dann liegt der Schwerpunkt auf dem
Funktionsgedédchtnis; dient es dagegen als externer Wissensspeicher, ist das

Speichergedéchtnis von zentraler Bedeutung.
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In totalitdren Staaten, die eine zentrale Kontrolle iiber das soziale und kulturelle
Gedéachtnis ausiiben, oder dort, wo die Kriterien der Aufnahme zu einer engen
Begrenzung fiihren, wird das Archiv die Form eines Funktionsgedichtnisses
annehmen. Die identischen Bestdnde konnen aber auch vom Funktionsgedichtnis ins
Speichergedéchtnis tiberwechseln, [...]. Wo der unmittelbare Funktionswert verloren
ist, muB eine kritische Deutung der Dokumente an die Stelle treten, wenn die Besténde
nicht zu einem reinen Speichergeddchtnis und materiellen Depot verkommen sollen.
[...] Als einem potenticllen Geddchtnis, beziehungsweise als materieller
Voraussetzung zukiinftiger kultureller Gedichtnisse kommt dem Archiv eine

hervorragende Bedeutung zu. (Erinnerungsraume 345)

3.6 Erzihltheorie und literaturwissenschaftliche Gedichtnisforschung

Sowohl individuelles als auch kollektives Gedédchtnis beruhen auf narrativen Prozessen, d.h.
der Akt der Aktualisierung vergangener Erfahrungen bedient sich stets Strategien, die auch in
narrativen Texten zu Tage treten, wobei auch hier der paradigmatische Aspekt der Selektion
der Erzdhlgegenstinde und der syntagmatische Aspekt der Kombination dieser Gegensténde
unterschieden werden kann. Aus der Menge der Erfahrungen werden einige wenige Elemente
ausgewdhlt, die erinnert werden sollen; Erinnerungsprozessen gehen also immer schon
Selektionsprozesse voraus. ,,Zu einer sinnhaften Geschichte werden die ausgewéhlten
Elemente jedoch erst durch die Konfigurationstitigkeit im Erinnerungsprozef3
zusammengefiigt. Durch Fabelbildung werden temporale und kausale Ordnungen konstruiert;
die einzelnen Elemente erhalten ihren Ort im Gesamtgeschehen und damit auch ihre
Bedeutung* (Erll, Gedidchtnisromane 68). Die Konfiguration der ausgewidhlten Elemente ldsst
sich also analog zu narrativen Prozessen als ,,story* bzw. als ,,Geschichte* (Martinez/Scheffel
25) und die Konstruktion und Perspektivierung dieser Geschichten als ,,discourse” bzw.

,EBrzdhlung® bezeichnen. Wihrend die Ebene der ,Geschichte” also alle erinnerten
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Zeitpunkte, Orte, Personen, Dinge u.s.w. erfasst, schafft die ,Erzdhlung’ kollektive
Gedéachtnisinhalte, in dem sie gesellschaftlich, ,,durch ein Zusammenspiel kultureller
Instanzen, Praktiken, Medien und Denkweisen (Erll, Gedachtnisromane 72), kommuniziert
werden. Die Ubertragung narrativer Kategorien auf Phiinomene kollektiver
Gedidchtnisbildung besteht darin, dass erinnerte Elemente identifiziert werden konnen und es
moglich wird zu untersuchen, wie ein Text Wahrnehmung und Erinnerung in bestimmte
Bahnen lenken kann. Weitere methodologische Differenzierungen beziiglich Astrid Erlls
Konzept einer erinnerungshistorischen Narratologie werden noch spiter in Kapitel 4.3 dieser

Arbeit vorgenommen, da sie dort auch als Basis der Analyse dienen werden.
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Zukunft braucht Herkunfft.
(Hermann Glaser, Kleine Kulturgeschichte Deutschlands im 20. Jahrhundert)

4. Das Glasperlenspiel

4.1 Die narrative Konstruktion von Erinnerung und Identitit in der
Lebensbeschreibung Josef Knechts

4.1.1 Narrative Inszenierung und erzihlerische Vermittlung

Bevor man sich dem zentralen Gegenstand dieses Kapitels ndhern kann, nidmlich der
Untersuchung der narrativen Konstruktion von Erinnerung und dem Prozess der
Selbstbildkonstruktion der Figur Josef Knechts, ist es notwendig, die vermittelnde Instanz
einer niheren Betrachtung zu unterziehen. Die durch die Erzdhlinstanz vermittelte Erinnerung
an Knecht definiert sich vor allem iiber ihren Mosaikcharakter und wirft somit das Problem
der Authentizitit der inszenierten Erinnerungen auf. So stellt die Erzéhlinstanz schon zu
Beginn fest, sich als Orden eigentlich dem ,,Ideal der Anonymitét™ verpflichtet zu haben und
weist den Vorwurf des ,,Personenkult[es]* und ,,Ungehorsam[s] gegen die Sitten* mit der
Rechtfertigung von sich, ,,nur im Sinne eines Dienstes an der Wahrheit und Wissenschaft“ zu
handeln* (GPS 11). Allerdings erweist sich nicht nur die zugrunde liegende Ideologie als
problematisch, sondern es ldsst sich auch feststellen, dass die Erzdhlinstanz von den Gebieten,
die sie in der Einfilhrung vorstellen will, nur unzulingliche Kenntnisse hat. Sie ist
auBlerstande, iliberhaupt eine Definition von ,Feuilleton” zu geben und konstatiert: ,,[W]ir
konnen uns da nur sehr schwer hineindenken* (GPS 24). Es gilt also im Blick zu behalten, ob
es sich um eine unzuverlissige Erzdhlinstanz handelt, zumindest insofern, als sie nicht in der
Lage ist, aufgrund eigener Fachkompetenz die angefiihrten Quellen (Untersuchungen des
Plinius ZiegenhalB) in Hinsicht auf deren Zuverlissigkeit zu bewerten. Allerdings zeigt sich
an diesem Beispiel auch, dass das durch Quellen vermittelte Wissen iiber frithere Zeiten ohne
die Einbettung in soziale, mentale und geschichtliche Kontexte relativ nutzlos und abstrakt

bleibt.
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In der Lebensbeschreibung stiitzt sich die Erzihlinstanz auf eine Vielzahl von Quellen:
die Erinnerungen an Knecht von Schiilern, Freunden und Verehrern, Knechts Briefwechsel,
Ausziige aus seinen Vorlesungen etc. Diese Materialien werden herangezogen und dabei oft
mit einem Erzdhlerkommentar versehen, mit der Absicht auf die Wertigkeit der Quelle
hinzuweisen. Bei den einzigen Dokumenten, die direkt von Knecht stammen (Briefe in der
Lebensbeschreibung und die Gedichte und Lebensldufe im Anhang) stellt der Chronist heraus,
dass es sich hierbei nur um Materialien handelt, die erhalten geblieben sind, es also mehr
schriftliche Zeugnisses von Knecht gab, als im Anhang angefiihrt sind.

Die Erzéhlinstanz erzdhlt die Geschichte von Josef Knecht aus der Perspektive einer
im Text nicht genau bestimmten Zukunft. Wahrend der Text keine ndheren Informationen zu
Zeitpunkt und Ort der Erzdhlung liefert, referiert die Forschung auf andere Dokumente
Hesses. So bezieht sich Mark Boulby (1967) auf einen Brief Hesses an seinen Verleger
Gottfried Bermann, in dem das Leben Knechts, als der Gegenwart der Aufzeichnung durch
den Orden gerade vorausgegangen, angesiedelt wird. Ahnlich verortet Theodore Ziolkowski
das Geschehen ,,some years prior to the generation of the narrator” (288). Letztlich verbleibt
der Leser aber mit zwei unprédzisen Zeithorizonten, dem von Knechts Leben und dem
darauffolgenden des Chronisten von Knechts Leben. Festzuhalten wére also, dass im
Glasperlenspiel in zweierlei Hinsicht von der Zeitebene des Erzdhlers auf vergangene
Epochen rekurriert wird: auf die Epoche des Feuilletonismus in der Einleitung und auf die
Zeit, in der Knechts Leben angesiedelt ist. Im Prinzip bildet die Abhandlung iiber die
kastalische Geschichte den Rahmen, der die Niederschrift von Knechts Lebenslauf
umschlieBt, wiahrend Knechts Leben auBlerdem noch den Rahmen fiir die drei Lebenslaufe
und die Gedichte bildet. Wihrend das Leben Knechts jedoch einen Anfang und ein Ende
aufweist, ist die kastalische Geschichte nicht abgeschlossen und der Rahmen bleibt damit

offen.
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Betrachtet man die Handlung auf einer Zeitachse, dann findet sich in der Einleitung
der Riickbezug auf die frithere Vergangenheit (das ,feuilletonistische Zeitalter bzw. ,,die
kriegerische Epoche* und die Herausbildung der Provinz Kastalien mit dem Glasperlenspiel),
wihrend der Lebenslauf Josef Knechts im Hauptteil den eigentlichen Kern des Romans bildet,
welcher in der ndheren Vergangenheit der Erzéhlgegenwart angesiedelt ist. Der Schwerpunkt
des Romans liegt damit eindeutig auf der Vergangenheit, wobei die lineare Erzdhlung der
Vergangenheit stellenweise von Reflexionen des Chronisten iiber die Erzdhlgegenwart
durchbrochen wird. In Hinsicht auf das Thema ,,Erinnerung® ist an dieser Struktur vor allem
die Rekonstruktion vergangener Ereignisse von Bedeutung, da Erinnerung stets einen Zugriff
auf die Vergangenheit bedeutet, wobei diese im Akt der Vergegenwirtigung anhand
spezifischer narrativer Muster konstruiert wird.

Martinez/Scheffel greifen flir ihr Analysemodell fiktionalen Erzéhlens die Kategorien
von Genette (1980) auf, der die Beziehung des Erzédhler zur Geschichte als ,hetero- or
homodiegetic* (Genette 248) definiert und auch die Unterscheidung von ,.extradiegetic* und
mintradiegetic (229) geprigt hat. Im Glasperlenspiel lasst sich die Stellung des Erzéhlers zum
Geschehen als intradiegetisch-heterodiegetisch beschreiben, denn der Erzdhler gehort nicht zu
den Figuren seiner Geschichte (weder zu den Figuren der Einleitung, noch zur
Figurenkonstellation der Lebensbeschreibung), und die Sprechsituation der erzdhlten
Geschichte ist konkret gestaltet, die raumzeitlichen Umstinde werden mehr oder weniger
bestimmt, und es wird ein konkreter Adressat angegeben, nidmlich ,,verstdndnisvolle Leser*
(GPS 11) auBerhalb des Ordens. Diese Zielgruppe der ,,weniger vorgebildeten Leser* (GPS
11) macht eine Einleitung ndtig, um ein besseres Verstindnis des Lebens und der Schriften
Josef Knechts zu ermoglichen. In diesem Sinne fiihrt die Erzdhlinstanz an, dass es sich um
eine ,,volkstiimliche” Einleitung handle, die ,keinerlei Anspruch erhebt, die innerhalb des
Ordens selbst diskutierten Fragen iiber Probleme des Spiels und seiner Geschichte zu klaren*

und damit auch keine ,,objektive Darstellung des Themas* (GPS 11) leisten will. Die Aufgabe
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einer umfassenden Darstellung von Geschichte und Theorie des Glasperlenspiels iiberlédsst die
Erzihlinstanz nachkommenden Generationen, verweist aber im selben Zuge auch auf die
Gefiahrdung dieses Vorhabens durch den potentiellen Verlust der ,Quellen” und der
,»geistigen Voraussetzungen® in spiteren Zeiten.

Die Darstellung von Knechts Leben durch die Erzdhlinstanz in ihrer Funktion als
Chronist erfolgt jedoch nicht von einem neutralen Punkt aus. Zwar ist die Erzéhlinstanz keine
Figur der erzdhlten Welt, jedoch eine der Zukunft eben dieser Welt. Der Chronist wirft also,
indem er Knechts Leben einer Beschreibung unterzieht, auch einen Blick auf die eigene
Vergangenheit. Dabei wird deutlich, dass die Perspektive des Chronisten die des kastalischen
Ordens auf die rezente Vergangenheit ist und die Erzdhlinstanz damit nicht unbedingt als
neutraler und unbeteiligter Beobachter gesehen werden kann, sondern als jemand, der im
Dienste des kastalischen Ordens steht und grolen Wert darauf legt, mit dessen Werten und
Normen in Einklang zu stehen. Die Aufzeichnung von Knechts Leben basiert so auf einer
bestimmten Ideologie, welche sich an zwei Punkten der kastalischen Geisteshaltung
festmachen ldsst: (1) Der kastalische Antiindividualismus, der ein ,,Ausloschen des
Individuellen® und ,das moglichst vollkommene Einordnen der Einzelperson in die
Hierarchie* propagiert (GPS 8). (2) Die kastalische Ahistorizitdt, die in Unterkapitel 4.1.3
néher erldutert werden wird.

Die Erzdhlinstanz verstofit gegen diese beiden Grundpfeiler kastalischer Ideologie,
woran auch ihre Rechtfertigungsversuche nichts édndern konnen, und damit stellt sich die
Frage: Warum ,,wiinscht* sich der Orden eine Verbreitung der Kenntnis von Josef Knechts
Leben tiber die Ordensgrenzen hinaus und nimmt in Kauf, dass dies ,,im Widerspruch zu den
herrschenden Gesetzen und Briuchen® steht? Knechts Leben ist nicht spurlos an Kastalien
vorbeigegangen; es hat Probleme aufgeworfen und den Boden fiir Verdnderungen bereitet.
Ziel der Verschriftlichung von Knechts Leben (wie auch eingreifender geschichtlicher

Ereignisse liberhaupt) ist die Starkung der gemeinsamen Identitét, die durch Knechts Leben
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und Wirken erschiittert wurde. Um die eigene Identitdt wieder zu festigen, miissen die
bestehenden Traditionen durchbrochen werden, um durch ein Narrativ wieder kulturelle
Kohidrenz herstellen zu konnen. Die Aufzeichnung von Josef Knechts Leben, dem
Hnstrument der Umformung und Vervollkommnung® (GPS 9) macht die Verdanderung fassbar
und schreibt sie in das kulturelle Gedéchtnis ein.

Das Leben Josef Knechts beginnt, wie es endet, im Ungewissen. Wihrend die
Erzihlinstanz iiber seine Herkunft nichts weil und daher nur die Vermutung anstellt, seine
Eltern seien frith gestorben oder er sei ,,von der Erziehungsbehorde aus ungiinstigen
Verhiltnissen losgelost und adoptiert worden™ (GPS 45), beendet sie den Bericht iiber sein
Leben kurz vor seinem Weggang aus Kastalien:

Wir verzichten darauf, eine eigene Darstellung von des Magisters letzten Tagen zu

geben, wir wissen iiber sie nicht mehr als jeder Waldzeller Student und konnten es

auch nicht besser machen als die ,,Legende vom Glasperlenspielmeister, welche bei
uns in vielen Abschriften zirkuliert und vermutlich ein paar bevorzugte Schiiler des

Dahingegangenen zu Verfassern hat. Diese Legende moge unser Buch beschlieBen.

(GPS 407)

Zu Beginn stellt die Erzéhlinstanz in der Vorausschau fest, dass Knecht fiir eine kastalische
Ordenslaufbahn préadestiniert war und dass er diese eingeschlagene Laufbahn ,,0hne
personliche Bitterkeit™ erlebte, obwohl die ,,jedem geistgeweihten Leben eingeborene Tragik*
(GPS 45) fiir jeden Kastalier eine ernstzunehmende Hiirde darzustellen scheint. Im Folgenden
findet eine Verortung der eigenen Erzdhlung statt und es wird festgestellt, dass ,,Geschichte
schreiben [...] immer Dichtung bleibt und ihre dritte Dimension die Fiktion ist™ (GPS 45-6).
Diese metanarrative Bemerkung kann als Ausdruck des Zweifels an der Moglichkeit der

(Re-)Konstruktion eines vergangenen Lebens gedeutet werden, betont sie doch, dass ,,die
Tatsache, daB3 Biographien narrativ strukturierte und subjektive retrospektive Konstrukte

sind*“ (Nadj 213). Zwar handelt es sich beim Glasperlenspiel nicht in erster Linie um eine
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fiktionale Metabiographie, weil die Darstellung von Knechts Leben definitiv im Vordergrund
steht, jedoch wird auch die Recherche des Biographen thematisiert, welcher akribisch die
Quellen, die er fiir seine biographische Arbeit verwendet hat, aufzihlt und mit Kommentaren
zur Bewertung von deren Zuverlédssigkeit versieht.

Die Reflexion der Erzdhlinstanz iiber die Konstruktion der Biographie bzw. der
Darstellung von (einer) Geschichte problematisiert die sinnstiftende Funktion von Narrativen
und Gedéichtnis. Diese Verbindung wird von Aleida Assmann (1999) angesprochen: ,,.Das
Gedéchtnis produziert Sinn, und Sinn stabilisiert das Gedéchtnis. Er ist stets Sache einer
Konstruktion, einer nachtriglich hinzugeschaffenen Bedeutung® (A. Assmann 136). Die
Darstellung von Knechts Leben kann, wie die Erzdhlinstanz zugibt, nicht den Anspruch
erfiillen, das Verborgene zu enthiillen. Allerdings ist es dem Historiker mdglich, Leben und
Werk einer Person zusammenzufassen, wobei Knechts Verméchtnis nicht in wirklich
greifbarer Form besteht. Nichtsdestotrotz wird Knecht in eine Reihe mit den groBen Musikern
Bach und Mozart gestellt, deren Beschreibung erst durch eine Zusammenfassung von Vita
und Werk ein vollstédndiges Bild ergibt: ,,Wo ein Werk vorhanden ist, kann der Historiker gar
nicht anders, er fa3t es mit dem Leben seines Schopfers als zwei untrennbare Hélften einer
lebendigen Einheit zusammen® (GPS 46). So leben die Werke auch nach dem Tod ihres
Schopfers fort, indem sie weiterhin von Horern bzw. Lesern rezipiert werden, und so ist es
auch im Falle Knecht, der in Form der Legende gewissermallen weiterlebt. In der Legende
wird das mosaikhafte Wissen durch den Glauben ersetzt, ,der sich dem Eindruck der als
gelungen erfahrenen, also im Kern dsthetisch vollendet erscheinenden Gestalt eines ganzen
Lebens verdankt, das nicht in positiver historischer Bestimmtheit und Begrenztheit zu fassen
ist, sondern sich an seinem Anfang und seinem Ende fiir den Leser und Nachfolgenden ins
Unbestimmte 6ffnet* (Philippi 124). Die Erzdhlinstanz bezeichnet das ,,Entschweben dieses
Lebens in die Legende* als ,,organisch und richtig® (GPS 47), und das Hinausgehen iiber die

eigentliche kastalische Existenzform bildet die Basis fiir seine Verewigung in der Legende.
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So fillt es der Erzdhlinstanz zu, im Zuge biographischer (Re-)Konstruktion dem Leben
Knechts Sinn einzuschreiben. Weiterhin konkretisiert die Erzdhlinstanz ihr Vorhaben
folgendermaf3en:

Wenn wir den Versuch machen, Knechts Leben nachzuzeichnen, so machen wir damit

auch einen Versuch zu seiner Deutung, und wenn wir als Historiker es tief bedauern

miissen, daB} iiber den letzten Teil dieses Lebens beinahe alle wirklich verbiirgten

Nachrichten fehlen, so gab uns doch gerade der Umstand zu unserem Unternehmen

Mut, daB3 dieser letzte Teil von Knechts Leben Legende geworden ist. (GPS 47)

Ziel der Verschriftlichung von Knechts Leben ist also nicht eine genaue empirische Analyse
seiner Lebensumstinde, sondern die Erzdhlinstanz stellt sich in eine Reihe mit den
Uberlieferern der Legende, wie zum Beispiel des Schiilers und ,treuen Verehrers” Josef
Knechts (GPS 48).

Die Erzihlinstanz richtet eine ganze Reihe von Erkldrungen an den Leser, die das eigene
Vorgehen rechtfertigen und dem Leser wichtige Gesichtspunkte fiir das eigene
Rezeptionsverhalten an die Hand geben und bevor das Leben Knechts {iberhaupt erzéhlt
worden ist, die wichtigsten Strukturen dieses Lebens vorausdeuten sollen. Dabei wird
festgestellt, dass Knechts Leben ,,in klarer Stufenfolge aufgebaut ist*“ (GPS 47), und nochmals
begriindet, warum das Leben Knechts erinnerungswiirdig ist:

Josef Knecht hat innerhalb der Welt, in der wir, Autor und Leser dieser Aufzeichnungen,

leben, das denkbar hdchste erreicht und geleistet, indem er als Magister Ludi Fiihrer und

Vorbild der geistig Kultivierten und Strebenden war, vorbildlich hat er das iberkommene

geistige Erbe verwaltet und vermehrt, Hohepriester eines Tempels, der jedem von uns

heilig ist. Er hat aber den Bezirk eines Meisters, den Platz in der obersten Spitze unserer

Hierarchie, nicht bloB erreicht und innegehabt; er hat ihn durchschritten, er ist ihm

entwachsen in eine Dimension, welche wir nur ehrerbietig zu ahnen vermogen, und eben

darum scheint es uns vollkommen angemessen und seinem Leben entsprechend, da3 auch
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seine Biographie die {iblichen Dimensionen iiberschritten hat und am Ende in Legende
iibergegangen ist. (GPS 47-8)
Hier werden zwei Dinge angesprochen, die in engem Zusammenhang mit der Funktion von
Erinnerung und Gedéichtnis stehen: Einerseits das Bild Knechts als ,,Hohepriester eines
Tempels™ und andererseits die Entriickung seines Andenkens ins Heilige. Die Vermehrung
und Verwaltung des geistigen Erbes, die Knecht in seiner Funktion als ,,Hohepriester* so
vorbildlich erfiillt hat, verweist auf den Tempel als Symbol des Gedéchtnisses. Aleida
Assmann hilt in Bezug auf diese Gebdude-Metapher der Memoria folgendes fest:
Der Ruhmestempel selegiert und monumentalisiert vorbildliche Personen und Werke
in einem Pantheon verbindlicher, zeitenthobener Werte. Im Ruhmestempel herrscht
Platzmangel, was die Aufnahmekriterien erheblich verschérft. (Erinnerungsraume 160)
Waihrend das, was in der Bibliothek aufbewahrt wird, auf permanente Vermehrung ausgelegt
ist, ,,verpflichtet der Tempel zum Andenken an die Zukunft®, sein ,,Modus des kulturellen
Gedidchtnisses™ ist das Archiv. Dazu ldsst sich vor allem folgende Textstelle heranziehen, die
die Deutung des Glasperlenspiels und insbesondere der Spielsprache als solch einen
Wissensspeicher nahe legt: ,,[D]ie Bereicherung der Spielsprache durch Einbeziehung neuer
Inhalte unterliegt der denkbar strengsten Kontrolle durch die oberste Spielleitung* (GPS 12).
An dieser Stelle sei nur soviel in Bezug auf die Metapher des Glasperlenspiels gesagt, um zu
verdeutlichen, warum das Leben Knecht tiberhaupt als erinnerungswiirdig erachtet wird, auch
wenn das ,Ideal der Anonymitit™ (GPS 8) ein Grundpfeiler der kastalischen Gesellschaft ist.
Da die Metapher des Glasperlenspiels jedoch gerade in Hinsicht auf Vorstellungen von
Gedichtnis aufschlussreich ist, wird auf sie in Kapitel 4.1.2 ndher eingegangen. Festzuhalten
in Bezug auf Knecht ist aber, dass er als vorbildlicher Verwalter des Gedachtnisses imaginiert
wird, was fiir den Orden ein Grund ist, ihn zu verewigen, ihm, der zwar kein direkt fassbares
Werk, wie Bach oder Mozart (GPS 46), hinterlassen hat, ein Denkmal zu setzen, das ihn fiir

die Nachwelt unsterblich macht. Knecht wird also zum Vorbild stilisiert, dessen Leben schon
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fast sakrale Ziige annimmt, wobei man auch sagen konnte, dass die Lebensbeschreibung in
groBer Ndhe zur Heiligenvita steht und damit konventionalisierte Erwartungssystemen der
Leser des Glasperlenspiels anspricht.

For the reader, genres constitute sets of expectations which steer the reading process.

Generic repertoires may be regarded as bodies of shared knowledge which have been

inferred from perceived regularities in individual literary texts. As sets of norms of

which both readers and writers are aware, genres fulfil an important role in the process

of literary communication. (Wesseling 18)

Der Zusammenhang von literarischer Gattung und kulturellem Geddchtnis wird in Kapitel 4.3
(Gedichtnisroman) noch etwas ndher betrachtet. An dieser Stelle sei nur vermerkt, dass
Gattungsmuster bestimmte Erwartungen beim Leser wecken. Das Aufgreifen traditioneller
Gattungsmuster verweist auf vorangegangene Texte. Im Falle der Heiligenvita, also der
Lebensbeschreibung von Heiligen, wiére ein solcher Text zum Beispiel die Bibel. Indem Josef
Knechts Lebenslauf in Anlehnung an ein Heiligenleben konstruiert wird, legt dies dem Leser
auch eine bestimmte Rezeptionhaltung nahe. So dient Knecht in seiner Funktion als Heiliger
als Vorbild und Ideal. Der Riickgriff auf iiberlieferte Muster steht dabei oftmals in
Verbindung mit Problemen und Defiziten der zeitgendssischen Gegenwart, was die Frage
aufwirft, welche kulturell sinnstiftenden Funktionen sie erfiillen.

Im Folgenden soll nun gezeigt werden, wie Josef Knecht zum ,,Hohepriester des
Gedéachtnisses” aufgestiegen ist sowie wie die Entwicklung seines Selbstbildes von
Erinnerungsvorgingen beeinflusst wird. Der Zusammenhang zwischen Erinnern und
narrativer Identitdtskonstruktion ldsst sich folgendermaBlen fassen: ,,Vergangene Ereignisse
werden seitens des erzdhlenden Ichs narrativ und haufig offensichtlich retrospektiv
sinnstiftend aufbereitet; in diesem Prozess konturiert sich flir die Rezipientlnnen ein
Identitdtskonstrukt der Figur sowie der mit dieser in Personalunion stehenden Erzdhlinstanz*

(Gymnich 40-1). Marion Gymnich nennt in ihrem Beitrag verschiedene narrative Verfahren,
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mit denen der Zusammenhang von Erinnerung und Identitdt gestaltet wird, so z.B.
Bewusstseinsdarstellung, Raumdarstellung, Perspektivenstruktur, das Phidnomen des
unzuverldssigen Erzdhlers und die Zeitstruktur. Diese narratologischen Begrifflichkeiten
lassen sich fruchtbar mit den Themen Erinnerung und Gedéchtnis verbinden, und so bildet vor
allem die Frage nach dem ,,Wie“ und dem ,,Was* der erzdhlerischen Darstellung einen
geeigneten Ausgangspunkt flir die Analyse.

Im Folgenden soll nun in Anlehnung an Michael Basselers und Dorothee Birkes
(2005) Beitrag eine kurze Erlduterung des Konzepts der ,,Mimesis des Erinnerns® gegeben
werden, das in Kapitel 2 zwar bereits dargelegt wurde, fiir die Analyse in 4.1.4 aber eine
grundlegende Rolle spielen wird und deshalb an dieser Stelle noch einmal beleuchtet werden
soll. Der Begriff ,,Mimesis“ bedeutet in diesem Zusammenhang nicht Nachahmung, also die
Abbildung der auBerliterarischen Wirklichkeit, sondern vielmehr im Sinne von Aristoteles,
eine kreative Kraft, durch die das Nachgeahmte ,.gleichsam erst im Akt der Nachahmung
selbst™ (Zapf 442) entsteht. Im Sinne dieses Verstdndnisses von Mimesis kdnnen auch
Erinnerungen im literarischen Text nicht nachgeahmt werden, sondern es geht vielmehr um
die Inszenierung von Erinnerungsprozessen und damit um die Erzeugung von Mimesis, als sei
sie eine Darstellung von Wirklichkeit. Diese Inszenierung erfolgt durch erzihlerische Mittel,
also auf Erzdhler- bzw. Figurenebene und auf den verschiedenen Zeitebenen der Erzdhlung.
Wenn Erinnerungen inszeniert werden, wirken verschiedene narrative Faktoren zusammen,
wobei die Zeitdarstellung und die Raumdarstellung von zentraler Bedeutung sind. Fiir die
Untersuchung der Zeitdarstellung eignen sich vor allem die Kategorien von Genette
(Ordnung, Dauer und Frequenz), der Raum ldsst sich als mimetische Abbildung
lebensweltlicher Rdume oder als symbolischer Raum untersuchen. Dabei sind die beiden
Kategorien Zeit und Raum eng miteinander verkniipft. Bestimmte Schauplitze kdnnen an
bestimmte Zeitebenen gebunden sein, oder der Raum kann als Ausloser fiir zeitliche

Riickwendungen funktionieren. Auch Sinneswahrnehmungen konnen zum Ausloser von
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Erinnerungen werden, wobei in diesem Fall meistens die Erinnerung an eine vergleichbare
Erfahrung in der Vergangenheit wachgerufen wird. Ein weiterer Punkt, der bei der ,,Mimesis
der Erinnerung® von Bedeutung ist, ist die erzdhlerische Vermittlung. Generell gelten Ich-
Erzdhlungen als ,[d]ie ,klassische’ erzdhlerische Vermittlungsform von Erinnerungen®
(Basseler/Birke 134), doch erlaubt auch die Vermittlung durch einen heterodiegetischen
Erzihler Einblicke in die erzdhlerische Rekonstruktion von Vergangenheit.

Martinez/Scheffel (1999) sprechen aufgrund des Grades der Beteiligung am
Geschehen der Erzdhlung entweder von einem homodiegetischen oder von einem
heterodiegetischen Erzdhler. Ist der Erzdhler an der Geschichte als Figur beteiligt und erzihlt
er in erster Linie in der ersten Person, dann handelt es sich um einen homodiegetischen
Erzéhler. Gehort der Erzdhler allerdings nicht zu den Figuren der Geschichte und wird in der
dritten Person erzihlt, dann liegt der Fall eines heterodiegetischen Erzdhlers vor. Wahrend bei
einem homodiegetischen Erzdhler die erste Person ein erzéhlendes und ein erlebendes Ich
umfasst, liegt beim heterodiegetischen Erzéhler nur ein erzéhlendes Ich vor, das als Person
kaum fassbar ist. Die Beteiligung des Erzéhlers am Geschehen kann dabei unterschiedlich
stark sein, es handelt sich vielmehr um eine flieBende Grenze. Der Erzdhler im
Glasperlenspiel nun ist nicht direkt am Geschehen beteiligt, ist aber auch kein vollkommen
unbeteiligter Erzédhler, da die Lebensbeschreibung Knechts, die er anfertigt, ein wichtiger
Faktor in der Entwicklung des Ordens ist, dem ja auch er angehort. Es handelt sich also um
einen Deutungsversuch der eigenen geschichtlichen Grundlagen, da der Erzdhler explizit
anflihrt, dass seine Deutung auf der Basis der ,,herrschenden Gesetze und Briuche* (GPS 8)
erfolgt. Auflerdem handelt es sich aber auch um den Entwurf einer Biographie einer
aullerordentlichen Person, flir die der Chronist ein groes Mal an Bewunderung aufbringt,
was vor allem dadurch deutlich wird, dass Knecht in eine Reihe mit Bach und Mozart gestellt

wird.
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Der Bestimmung des Subjekts und Adressaten der Erzéhlung stellen Martinez/Scheffel
(1999) die Unterscheidung von einer intra- und einer extradiegetischen Sprechsituation voran.
Wihrend im ersten Fall die Sprechsituation Teil der Geschichte ist, der intradiegetische
Erzdhler in raumzeitlich bestimmte Umstdnde eingebettet ist und sich an einen
intradiegetischen Horer oder Leser wendet, nimmt ein extradiegetischer Erzédhler einen
Standpunkt auBerhalb der Welt der erzdhlten Geschichte ein. Dabei ist der Erzédhlakt in
letzterem Falle extradiegetisch und die erzdhlten Ereignisse an sich konnen als
(intra)diegetisch beschrieben werden. In der Lebensbeschreibung Josef Knechts wird der
Adressat der Erzahlung an mehreren Stellen direkt angesprochen. So gibt der Chronist dem
Leser vielfiltige Hintergrundinformationen iiber die kastalische Gesellschaft, wie zum
Beispiel iliber das Schulsystem (GPS 61) und umreifit auch die Zielgruppe der Leser, fiir die
das Buch bestimmt ist:

Was wir iiber Knechts Person und Leben mitzuteilen haben, ist unter den Mitgliedern

des Ordens, und namentlich unter den Glasperlenspielern, gewil manchen ganz oder

teilweise bekannt, und schon aus diesem Grunde wendet unser Buch sich nicht nur an

diesen Kreis, sondern hofft auch iiber ihn hinaus auf verstdndnisvolle Leser. (GPS 11)
Innerhalb der fiktionalen Welt richtet sich die Lebensbeschreibung also an zwei verschiedene
Adressaten, die Mitglieder des Ordens und an ,,weniger vorgebildete Leser* (GPS 11)
aullerhalb des Ordens. Um letzteren ein besseres Verstidndnis des Knechtschen Lebenslaufes
zu ermoglichen, ist eine Einleitung in Theorie und Geschichte des Glasperlenspiels
erforderlich sowie wiederholte Reflexionen der Erzdhlinstanz iiber das kastalische System
und den Aufbau der Hierarchie im Verlauf der Lebensbeschreibung.

In Bezug auf die Lebensldufe ldsst sich sagen, dass diese von einem
heterodiegetischen Erzdhler vermittelt werden, der in weit groBerem Malle am Geschehen
unbeteiligt zu sein scheint, der als Person gar nicht fassbar ist und nur selten auf reflexive

Erzihlerkommentare zurlickgreift (siche GPS 511). Ein bestimmter Adressat wird in den
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Lebensldufen nicht angesprochen und lédsst sich nur aus den Informationen iiber Sinn und
Zweck des Verfassens der Lebensldufe in der Lebensbeschreibung ableiten. So handelt es sich
bei den Lebensldufen um offizielle Aufsitze bzw. Stiliibungen, die die Studierenden fiir die
Behorde anzufertigen haben. Es handelt sich dabei jedoch nicht immer um autobiographische
Texte, sondern auch oft um ,,Wunschbilder und gesteigerte Selbstbildnisse” (GPS 119). Die
Lebensldufe haben dabei drei Funktionen: Erstens bilden sie das einzige legitime
Betitigungsfeld fiir den ,,Kiinstler- und Gestaltungstrieb des Jugendalters® (GPS 120) der
kastalischen Studenten. Zweitens konnen sie dem Studenten als Mittel der Selbsterkenntnis
dienen, da die Fahigkeit gefordert wird, sich das eigene Selbst in der Umgebung und Kultur
friiherer Epochen vorzustellen. Drittens geben sie den Lehrern der Behorde Aufschluss ,,iiber
das geistige und moralische Leben und Befinden der Verfasser (GPS 120), fungieren also
auch als Mittel zur Kontrolle. Die Lebenlédufe richten sich also an eine Reithe von Adressaten,
einschliefflich dem Autorselbst, womit sie auch eine fiktionale Autobiographie darstellen.

Im Rahmen der Lebensbeschreibung Josef Knechts zieht der Chronist die Lebenslidufe
heran, um dem Leser wertvolle Einblicke in Knechts Leben und Denken zu ermoglichen, und
sieht in ihnen ,,den vielleicht wertvollsten Teil [des] Buches* (GPS 120). Mogliche Griinde
dafiir fithrt die Erzéhlinstanz nicht néher aus, eine Antwort auf diese Frage soll allerdings in
Kapitel 4.2 versucht werden. Im Folgenden wird aber zunichst Knechts sozialer Kontext und
sein Leben selbst ndher beleuchtet werden. Ziel der Analyse ist es zu zeigen, welche Rolle der
Riickbezug auf die Vergangenheit fiir die Provinz Kastalien spielt, und wie Knechts
personliche Entwicklung entscheidend durch Erinnerungen und den Umgang mit

Vergangenheit gepragt ist.
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4.1.2 Die Metapher des Glasperlenspiels: Ein kollektiver Wissensspeicher ohne
lebendigen Bezug zur Wirklichkeit
Die Institution des Glasperlenspiels ist die zentrale Einrichtung Kastaliens, an der sich
Zusammengehorigkeit und kollektive Identitdt der Provinz festmachen ldsst. Eine detaillierte
Beschreibung, wie ein Glasperlenspiel genau aussehen konnte, gibt es nicht. Zwar erfihrt der
Leser eine ganze Menge iiber das Spiel, seine Praxis und Zeichensprache, ohne dass es jedoch
moglich wire, sich ein konkretes Bild davon zu machen. So lautet zum Beispiel eine der
Beschreibungen folgendermafen:
Ein Leser, welcher etwa das Glasperlenspiel nicht kennen sollte, moge sich ein solches
Spielschema etwa dhnlich vorstellen wie das Schema einer Schachpartie, nur daf} die
Bedeutungen der Figuren und die Moglichkeiten ihrer Beziehungen zueinander und
threr Einwirkung aufeinander vervielfacht gedacht und jeder Figur, jeder
Konstellation, jedem Schachzuge ein tatsdchlicher, durch eben diesen Zug, diese
Konfiguration und so weiter symbolisch bezeichneter Inhalt zuzuschreiben wire. (GPS
131)
Die im Roman gegebenen Beschreibungen und Vergleiche ndhern sich jeweils nur einem
moglichen Verstdndnis an und vermitteln kein konkretes Bild vom Aufbau und Verlauf eines
Glasperlenspiels. Was der Leser jedoch iiber das Glasperlenspiel erfihrt, ist, dass es in erster
Linie aus den Elementen im Spielarchiv komponiert, in den speziellen Zeichen und Symbolen
aufgezeichnet und schlieBlich in die Praxis umgesetzt wird. AuBerdem werden die
Aufzeichnungen gelungener Spiele als auch neue Inhalte, die sich in der Praxis bewéhrt
haben, ins Spielarchiv aufgenommen. Das Glasperlenspiel unterliegt auBerdem ,,Strémungen,
Moden, Kdmpfe[n] und wechselnde[n] Anschauungen und Sinngebungen® (GPS 212), was
vor allem an der Unterscheidung einer ,,formalen und einer ,,psychologischen Spielweise*
deutlich wird. Wahrend sich ein formales Spiel darauf konzentriert, die sachlichen Inhalte in

Harmonie zu bringen, zeichnet sich ein psychologisches Spiel vor allem durch die verstirkte
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Integration von Meditation aus. Es gibt also mehrere verschiedene Arten, ein Spiel zu
gestalten, wobei allerdings alle Spiele auf der Basis von Elementen erfolgen, die bereits in das
Archiv aufgenommen wurden oder durch ihre Aktualisierung in einem Spiel ihre
Aufnahmewlirdigkeit in das Archiv unter Beweis stellen sollen. Die Inhalte des Archivs
stammen einzig aus der Geistes- und Kunstgeschichte, und so bezieht sich der Vorwurf Pater
Jacobus’ auf die Ahistorizitdt des Spiels und der kastalischen Gesellschaft tiberhaupt:

[E]ure Geschichte ist ohne Blut und Wirklichkeit; ihr wisset genau Bescheid iiber den

Verfall des lateinischen Satzbaues im zweiten oder dritten Jahrhundert und habet von

Alexander oder von Cidsar oder von Jesus Christus keine Ahnung. Thr behandelt die

Weltgeschichte wie ein Mathematiker die Mathematik, wo es nur Gesetze und

Formeln gibt, aber keine Wirklichkeit, kein Gut und Bose, keine Zeit, kein Gestern

und kein Morgen, nur eine ewige, flache, mathematische Gegenwart. (GPS 179)

Die Inhalte des Glasperlenspiels werden der Zeit und vor allem geschichtlicher Zeit enthoben.
Der Durchschnittskastalier lehnt die Beschéftigung mit geschichtlichen Zusammenhédngen
durchweg ab und konzentriert sein Interesse auf die Errungenschaften der Kultur- und
Geistesgeschichte.

Fir Knecht dagegen sind Geschichte und vor allem Geschichtsbewusstsein von
zentraler Bedeutung vor allem hinsichtlich seiner Erwachenserlebnisse. Der Prozess der
Entwicklung eines Geschichtsbewusstseins bei Knecht geht Hand in Hand mit der Erkenntnis
der Existenz und der Anerkennung der ,,wirklichen Welt* auB3erhalb Kastaliens. Eine Ahnung
von dieser Welt erhdlt Knecht bereits in seiner frithen Schulzeit, wenn nach und nach Schiiler
entlassen werden, die in diese Welt zuriickkehren. Intensive Einblicke in das Wesen der Welt
auBlerhalb Kastaliens erdffnen sich ihm aber erst durch die Dispute mit Plinio Designori in
Waldzell, die ihn nicht nur zwingen, seine kastalische Perspektive zu fundieren, sondern auch
erste Zweifel an der Richtigkeit dieser absoluten Abspaltung von der wirklichen Welt in ihm

schiiren.
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Aleida Assmanns (1999) Unterscheidung von bewohntem und unbewohntem
Gedidchtnis mag hilfreich sein, diesen Zusammenhang etwas ndher zu beleuchten. Zwar wurde
im Methodenkapitel bereits auf ihre Unterscheidung von Funktions- und Speichergedéchtnis
eingegangen, jedoch soll diese Konzeption auch an dieser Stelle noch einmal dargelegt
werden, da sie fiir die Interpretation der Metapher des Glasperlenspiels maB3geblich ist. Aleida
Assmann bezieht weder Stellung fiir eine Opposition von Geschichte und Gedichtnis, noch
fiir eine Gleichsetzung, wie sie von Dan Diner dem Herausgeber der Zeitschrift History and
Memory propagiert wird (Aleida Assmann, Erinnerungsrdume 133). Stattdessen fasst sie
Geschichte und Gedichtnis als zwei ,,Modi der Erinnerung® auf, die das Verhiltnis von
bewohntem und unbewohntem Gedichtnis exemplifizieren und die sich gerade in Bezug auf
die Metapher des Glasperlenspiels fruchtbar anwenden lassen.

Das bewohnte Gedéchtnis wollen wir das Funktionsgeddchtnis nennen. Seine

wichtigsten Merkmale sind Gruppenbezug, Selektivitit, Wertbindung und

Zukunftsorientierung. Die historischen Wissenschaften sind demgegeniiber ein

Gedéachtnis zweiter Ordnung, ein Gedichtnis der Gedachtnisse, das in sich aufnimmit,

was seinen vitalen Bezug zur Gegenwart verloren hat. Dieses Gedéchtnis der

Gedéachtnisse schlage ich vor, Speichergedichtnis zu nennen. (Aleida Assmann,

Erinnerungsrdume 124; Hervorhebungen durch Aleida Assmann)

Ubertriigt man diese Uberlegungen nun auf das Glasperlenspiel bzw. auf die Verhiltnisse, wie
sie in der Provinz Kastalien inszeniert werden, dann tauchen bereits erste Probleme auf. Die
historischen Wissenschaften haben in Kastalien keinen Platz, sie sind aus dem
gesellschaftlichen Diskurs verbannt. Stattdessen dreht sich alles um das Glasperlenspiel, ein
Archiv, das von historischen Beziigen losgelost ist und in erster Linie als Wissenspeicher
dient, dem zwar zu Zeiten neue Inhalte zugefiihrt werden, das jedoch eine vielmehr abstrakte
GrofBle bildet. Die Inhalte dieses Archivs befinden sich allerdings nicht in einem Zustand der

Ruhe bzw. der Lagerung, sondern werden von Zeit zu Zeit dem Archiv entnommen,
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zueinander in Beziehung gesetzt und dienen dabei gewissermafien als ,,Vokabeln®, die auf der
Basis von grammatischen Regeln kombiniert werden:
Diese Regeln, die Zeichensprache und Grammatik des Spieles, stellen eine Art von
hochentwickelter Geheimsprache dar, [...] welche die Inhalte und Ergebnisse nahezu
aller Wissenschaften auszudriicken und zueinander in Beziehung zu setzen imstande
ist. Das Glasperlenspiel ist also ein Spiel mit sémtlichen Inhalten und Werten unserer
Kultur, es spielt [mit] [dem,] [w]as die Menschheit an Erkenntnissen, hohen Gedanken
und Kunstwerken in ihren schopferischen Zeitaltern hervorgebracht, was die
nachfolgenden Perioden gelehrter Betrachtung auf Begriffe gebracht und zum
intellektuellen Besitz gemacht haben [...]. (GPS 12)
Im Archiv des Glasperlenspiels lagern die einzelnen Elemente, ein Repertoire von Inhalten
und Werten, das eine Menge identitéts-abstrakten Sachwissens bildet. Bei der Durchfiihrung
eines Spiels werden diesem Korpus nun einzelne Elemente entnommen und mit anderen
arrangiert. Den Ubergang von Elementen des Speichergedichtnisses in das
Funktionsgedédchtnis beschreibt Aleida Assmann als ,,Akt der Sinnkonstitution®: ,Die
strukturlosen, unzusammenhéngenden Elemente treten ins Funktionsgeddchtnis als
komponiert, konstruiert, verbunden ein. Aus diesem konstruktiven Akt geht Sinn hervor, eine
Qualitdt, die dem Speichergeddchtnis grundsdtzlich abgeht (Erinnerungsraume 137).
Theoretisch kdnnte man also sagen, dass durch die Aktualisierung der Elemente im Zuge
eines Spiels diese mit Bedeutung aufgeladen werden und damit Sinn produziert wird. Der
Sinn allerdings, der hier gewisserma3en unter Laborbedingungen hergestellt wird, bleibt fiir
das Individuum bedeutungslos. Zwar wird der Aufbau eines Spiels von den
Glasperlenspielern analysiert und nachvollzogen, vielleicht wird auch die Kunstfertigkeit und
der Stil gelobt; die einzelnen Spiele an sich sind jedoch weder fiir das Individuum, noch fiir

das Kollektiv relevant.
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Im Gegensatz dazu hat die Institution des Glasperlenspiels durchaus
identititsfundierende Funktionen, denn schlie8lich ist das jéhrliche Glasperlenspiel ein Ritual,
das fiir die Verbundenheit und das Gemeinschaftsgefiihl der kastalischen Provinz eine
wichtige Rolle spielt. Dies wird vor allem daran deutlich, dass das Scheitern eines der
offentlichen Spiele aufgrund der Krankheit des Glasperlenspielmeisters geradezu als Desaster
empfunden wird und zur Folge hat, dass beim Spiel ein Jahr danach alle Kréfte darauf
verwendet werden, ein erneutes Scheitern zu vermeiden. Das Archiv mit seiner sich - wenn
auch langsam - vermehrenden Masse von (kulturellem) Wissen birgt allerdings nur die
Moglichkeit einer Bedeutung in der Realitédt. Fast scheint es, als wiirden die Inhalte nur auf
den Tag warten, an dem sie einmal wirklich wieder Bedeutung erlangen werden, und bis
dahin werde Sinn sozusagen nur auf Probe konstruiert, um diese Fiahigkeit nicht zu verlieren.
In einer Episode, in der Knecht seinem Freund Tegularius die Erinnerung an ein bestimmtes
Glasperlenspiel ins Gedéchtnis ruft (GPS 155), wird ein wichtiger Aspekt fiir die Bedeutung
des Glasperlenspiels deutlich. Bei der Beschiftigung mit dem Verfall einer alten Sprache wird
Knecht bewusst, dass ,,ihr Niedergang in unserem Gedéchtnis, im Wissen um sie und ihre
Geschichte, aufbewahrt und daf3 sie in den Zeichen und Formeln der Wissenschaft sowohl wie
in den geheimen Formulierungen des Glasperlenspiels fortlebe und jederzeit wieder aufgebaut
werden konne* (GPS 157). Durch das Glasperlenspiel ist es der kastalischen Gesellschaft also
moglich ,,Verfall und Tod* entgegenzuwirken und die Inhalte des kollektiven Gedachtnisses
zu bewahren (GPS 157). Festzuhalten wire somit, dass das Glasperlenspiel auf textinterner
Ebene ein Ritual darstellt, das das kollektive Gedéchtnis - verstanden als Sammlung von
Einzelelementen - bewahrt und seine Inhalte immer wieder neu zueinander in Beziehung
setzt, ohne dass diese einzelnen Elemente fiir das Individuum oder die Gruppe wirklich zu
Bedeutungstragern wiirden. Die Inhalte des Glasperlenspiels tragen also weder zur
Historisierung, noch zur Sinngebung (und damit auch nicht zur Identitétsstiftung) bei. Die

Bezeichnung des Glasperlenspiels als ,,suprasemantische Sinnmaschine* (Schérf 97) ist daher

55



nicht zutreffend, denn in der Praxis des Glasperlenspiels wird kein Sinn generiert, der fiir ein
Subjekt in irgendeiner Weise identitdtsrelevant wire. Auch die Auffassung des
Glasperlenspiels als ,,Projekt zur umfassenden Vernetzung des Wissens* (Muschg 21) geht
am Kern der Sache vorbei. Die einzelnen Elemente im Archiv sind unzusammenhingend und
strukturlos und werden nur im Akt der Aktualisierung sozusagen vernetzt. Von einer
,umfassenden Vernetzung des Wissens® kann aber auch aus dem Grunde wohl nicht
gesprochen werden, weil selbst das Inbezugsetzen der einzelnen Elemente in keinerlei
Kontext steht und nicht an eine subjektive Triagerschaft gebunden ist.

Abschlieend lésst sich feststellen, dass es sich beim Glasperlenspiel um einen reinen
Wissensspeicher handelt, der die Mdoglichkeit in sich trdgt, in der Zukunft wichtige
Funktionen zu erfiillen, denn ,,[d]as Speichergedéchtnis kann als ein Reservoir zukiinftiger
Funktionsgeddchtnisse gesehen werden™ und ist damit die Grundlage fiir eine zukiinftige
,Rennaissance®, also eine ,,grundsétzliche Ressource der Erneuerung kulturellen Wissens und
eine Bedingung der Moglichkeit kulturellen Wandels* (Aleida Assmann, Erinnerungsrdume
140). Dadurch, dass Knecht sich historisiert, sich also selbst in einem gesellschaftlich-
historischen Kontext begreifen lernt und damit auch ein vom vom gingigen kastalischen Ideal
abweichendes Selbstbild konstruiert, ist er in der Lage, das Kernproblem Kastaliens zu
begreifen und sich aktiv fiir eine Losung dieses Problems einzusetzen. Dieser Punkt wird im
folgenden Kapitel (4.1.3) noch ndher ausgefiihrt, denn an dieser Stelle soll noch eine andere
Uberlegung angestellt werden.

Im Methodenkapitel wurde bereits die assmannsche Unterscheidung von kulturellem
und kommunikativem Gedichtnis thematisiert. Die Beschreibung des Glasperlenspiels als
kollektiver Wissensspeicher kann damit auch in der Hinsicht prizisiert werden, als es sich um
ein isoliertes kulturelles Gedédchtnis handelt. Was Hesse also in der Metapher des
Glasperlenspiels zur Darstellung bringt, nimmt vorweg, was in der Kulturtheorie und somit

auch in der assmanschen Theoriekonzeption, erst Jahre spéter aufgeworfen wird, nimlich die
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Unterscheidung von zwei Gedichtnis-Rahmen, die nicht isoliert voneinander existieren
konnen. So demonstriert das Glasperlenspiel, dass ohne das kommunikative Gedachtnis das
kulturelle Gedédchtnis zum Archiv verkommt. Erst durch die lebendige Teilhabe am
kulturellen Gedéchtnis durch Individuen und Gruppen kann iiber vergangene Erfahrungen
kommuniziert und diese damit als sinnhaft erfahren werden. Zwar richtet sich das kulturelle
Gedéchtnis auf ,,Fixpunkte in der Vergangenheit* (Jan Assmann, Kulturelles Gedéchtnis 52),
jedoch entfaltet es erst durch Auseinandersetzung bzw. durch Kommunikation seine
identitdtsfundierende Kraft. Genau gegen diese Verhéltnisse wendet sich auch Josef Knecht in
seinem Rundschreiben, wenn er fordert, dass Kastalien seine Verpflichtung der Lehre
wahrnehmen miisse. Damit fordert er, dass die isolierten Elemente des Archivs an ein
kommunikatives Gedichtnis angebunden werden, indem sie durch die Lehre an eine
lebendige Trégerschaft vermittelt werden. Dadurch, dass die kulturellen Inhalte zu
,lebendige[r] Erinnerung in organischen Gedichtnissen® transformiert werden (Kulturelles
Gedichtnis 56), bleibt die Uberlieferung des Sinns gewihrleistet, und die Statik des
kulturellen Gedédchtnisses kann aufgeweicht werden. Damit ist das kulturelle Geddchtnis in
der Lage, sich aufgrund der Verlagerung der Bedeutungszuweisungen durch die Tragerschaft

den jeweiligen Anforderungen anzupassen, die daran gestellt werden.

4.1.3 Die Welt, in der Knecht lebt: Das Selbst- und Geschichtsbild Kastaliens

In der Einleitung (,,Das Glasperlenspiel: Versuch einer allgemeinverstindlichen Einfiihrung in
seine Geschichte*) bezieht sich die Erzdhlinstanz auf die Untersuchungen des
Literaturhistorikers Plinius Ziegenhal, der das ,feuilletonistische Zeitalter* als ,.eine im
besonderen Mafe ,biirgerliche’ und einem weitgehenden Individualismus huldigende
Epoche® charakterisiert (GPS 16). Das geistige Leben dieser Epoche hat sich in zwei
widerspriichliche Richtungen entwickelt: Man hat sich von der Abhéngigkeit von Kirche und

Staat losgemacht und sich auf die Suche nach einer neuen Autoritit begeben, um der ,,nicht
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mehr ertragliche[n] Freiheit” wieder zu entkommen. Die Zeit ist geprigt von ,,Entwiirdigung,
Kauflichkeit, Selbstaufgabe des Geistes* (GPS 17), die Menschen fiihren schreckliche Kriege
und Biirgerkriege und geben durch die Konzentration auf ihre ,kleinen Bildungsspiele [...]
einem tiefen Bediirfnis nach, die Augen zu schliefen und sich vor ungeldsten Problemen und
angstvollen Untergangsahnungen in eine moglichst harmlose Scheinwelt zu fliichten® (GPS
20). Die verstirkte Hinwendung zum Feuilleton erscheint als Ausdruck eines zynischen
Pessimismus und die verzweifelte Ironie zeugt von einer zunehmenden Verzweiflung und
Unsicherheit, ,,denn sie standen dem Tode, der Angst, dem Schmerz, dem Hunger beinahe
schutzlos gegeniiber, von den Kirchen nicht mehr trostbar, vom Geist unberaten, [...] sie
gonnten sich die Zeit und Miihe nicht, sich gegen die Furcht stark zu machen, die Angst vor
dem Tode in sich zu bekdmpfen, sie lebten zuckend dahin und glaubten an kein Morgen*
(GPS 20).

Selbst der Begriff der Bildung ist leer, und an diese Stelle tritt die blofe
Wissensmasse, eine Entwicklung, die auch die Sprache an sich betrifft, denn die ,,Entwertung
des Wortes* riickt in bedrohliche Nihe (GPS 21). So heif3t es zum Beispiel, dass die ,,Flut von
eifrigem Geschreibe, und die Beibringung, Sichtung und Formulierung all dieser Mitteilungen
[...] durchaus den Stempel der rasch und verantwortungslos hergestellten Massenware [trug]“
(GPS 19). Es erfolgte also eine scheinbar grenzenlose Uberproduktion von Wissen, die die
Menschen iiberschwemmt und sie sozusagen unter sich begrébt. In der puren Masse des
Wissens geht jedwede Orientierung an Bildungswerten verloren, und die Grenze zwischen
dem, was in der kulturellen Gemeinschaft konserviert und was abgeworfen werden muss,
verschwimmt zunehmend, bis auch die Sprache betroffen ist, also die Bedingung von
Kommunikation tiberhaupt. Das Gedichtnis ist an Kommunikation wesentlich beteiligt, da
sowohl Erzeugung als auch Verstehen einer sprachlichen Mitteilung nur vor dem Hintergrund
vergangener Erfahrungen und Wissensbestinde moglich ist (Pethes und Ruchatz 310).

Geraten die fundierenden Wissensbestinde auller Kontrolle, indem z.B. Bewertungen der
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Relevanz verschiedener Wissenelemente nicht mehr zum Tragen kommen, dann zieht dies
auch die Sprache in Mitleidenschaft. Wo die Sprache Gefahr lduft, ihren Sinn zu verlieren, ist
auch Identitdt betroffen, denn das menschliche Selbstbild konstituiert sich {iber Sprache.
Zentral fir das Selbstbild des Menschen in der Krise wird daher ,,das Abweichende, das
Normwidrige und Einmalige“ (GPS 9), und aus diesem Phdnomen des extremen
Individualismus entwickelt sich als eine scheinbar gegensitzliche Tendenz eine
kontinuierliche Vermassung. Die iibertriebene Individualitit bietet den Menschen keinen
Schutz vor Tod, Leid und Angst, sie flichen in die Masse, um vollkommen im Kollektiv
aufzugehen. Um vor der eigenen Selbstentfremdung die Augen schlieBen zu konnen, stiirzen
sich die Menschen auf Formen oberflichlicher Unterhaltung, die Plinius Ziegenhal3 als
,feuilletonistisch® bezeichnet und die sich zwar mit mehr oder weniger anspruchsvollen
Themen beschiftigen, dabei allerdings eher von banaler und sinnentleerter Art bleiben. So
,bildeten [die Feuilletons] die Hauptnahrung der bildungsbediirftigen Leser, berichteten oder
vielmehr ,plauderten’ iiber tausenderlei Gegenstinde des Wissens® (GPS 17). Themen
feuilletonistischer Beitrdge waren alles und nichts, existenzabstraktes Wissen, das in seiner
bloBen Masse nicht mehr iiberschaubare Formen annimmt und dabei fiir den Menschen
keinerlei Bedeutung tragt und in seiner Identitédtsabstraktheit gleichgiiltig fiir die menschliche
Existenz bleibt.

Das Bild, das Hesse hier entwirft, erinnert auffillig an die Zeit Anfang des 20.
Jahrhunderts, und so wurde es von den Lesern des Romans auch aufgefasst, wie die ersten
Rezensionen des Buches zeigen. Es liefert die Beschreibung einer Epoche der
Selbstentfremdung, der Wucherung sinnentleerten Wissens und der Geschichtsverfallenheit.
Mit dem Entwurf der Provinz Kastalien zeichnet er einen Gegenentwurf zu dieser Welt. An
die Stelle der Geschichtsversessenheit tritt die Geschichtslosigkeit, und statt extensiver
Wissenvermehrung wird vielmehr Bewahrung und Systematisierung des Wissens im Rahmen

des Glasperlenspiels betrieben, flir das vor allem objektives Denken eine zentrale Rolle spielt.
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Doch auch die Gegenkonzeption Kastalien ist keine effektive Alternative und so verfehlt auch
die Flucht in die Isolation das eigentliche Ziel. Die Distanzierung von der Welt und von der
Geschichte flihrt letztlich in die Stagnation. Die Aufspaltung der Geschichte in eine blutige
Weltgeschichte und eine unblutige Geistesgeschichte, und die damit verbundene
Konzentration auf das reine Sein und den reinen Geist ist mit den Grundvoraussetzungen
menschlicher Existenz nicht kompatibel, denn der Mensch lebt nicht in einer abstrakten,
sondern in einer konkreten und damit geschichtlichen Welt; seiner Eingebundenheit in
geschichtliche Prozesse kann er nicht entkommen, so sehr er diese Wirklichkeit auch
ablehnen mag. Peter Jansen (1977) konkretisiert die Ambivalenz der ahistorischen Haltung
Kastaliens folgendermaBen:
Durch die Flucht in die scheinbare Geschichtslosigkeit, durch die Abneigung gegen
alles Werden und Vergehen, durch den Riickzug in eine, ,kleine, vollkommene und
nicht mehr werdende, nicht mehr wachsende Welt“ hat Kastalien die weltliche
Selbstentfremdung der Geschichtsverfallenheit nicht mehr iberwunden, sondern nur in
eine neue Art der Selbstentfremdung umgewandelt; denn die Geschichtslosigkeit ist
Losgelostheit vom Boden der Wirklichkeit, ist Flucht in die Innerlichkeit, in eine
kiinstliche, verzértelte Scheinwelt, in der schlielich nur noch der Selbstgenuf einer in
Unfruchtbarkeit versiegenden Artistik des Geistes iibrig bleibt. Da Kastalien versdumt,
durch Entschluss und Handlung seine Freiheit zu verwirklichen und die Geschichte der
Welt zu einer menschlichen Geschichte umzugestalten, ist es in seiner
Geschichtslosigkeit der Geschichte genauso verfallen wie die Welt. (Jansen 406)
Die kastalische Abwendung von der eigenen Geschichtlichkeit fiihrt zur Selbstentfremdung
und damit zum Verlust der fiir eine funktionierende Gesellschaft notigen, konnektiven
Strukturen, die die einzelnen Individuen zu einem ,,Wir* vereinen, denn es ,,ist die konnektive
Struktur eines gemeinsamen Wissens und Selbstbilds, das sich zum einen auf die Bildung an

gemeinsame Regeln und Werte, zum anderen auf die Erinnerung an eine gemeinsam
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bewohnte Vergangenheit stiitzt“ (J. Assmann, Kulturelles Gedéchtnis 16-7). In der
kastalischen Gesellschaft schlie3t das eine das andere aus: Geschichte, so Fritz Tegularius in
einem Disput mit Josef Knecht einmal, sei ,,ein Ding, [...] das in der Vorstellungswelt eines
Kastaliers nicht vorkomme oder doch nicht den geringsten Wert habe* (GPS 303). Es sind in
Kastalien die Normen und Werte, die eine intensive Beschiftigung mit Geschichte
ausschlieBen, stattdessen findet eine Fokussierung auf die Kulturgeschichte statt, die
allerdings ohne den Hintergrund der Weltgeschichte im abstrakten Raum verbleibt und fiir das
einzelne Individuum zwar Gegenstand von Beschéftigung und Spiel bildet, ihm aber nicht bei
der Losung existentieller Probleme helfen kann. Diesen Punkt kastalischer Geisteshaltung
kritisiert Josef Knecht in seinem Rundschreiben:
Und wir vergessen vor allem, da wir selber ein Stiick Geschichte sind, etwas
Gewordenes, und etwas, das zum Absterben verurteilt ist, wenn es die Fahigkeit zu
weiterem Werden und Sichwandeln verliert. Wir sind selbst Geschichte und sind an
der Weltgeschichte und unserer Stellung in ihr mitverantwortlich. Am Bewuftsein
dieser Verantwortung fehlt es bei uns sehr. (GPS 386)
Der kastalische Umgang mit Geschichte ldsst sich im Sinne Claude Lévi-Strauss als ,kalt*
bezeichnen. Charakteristisch fiir ,kalte* Gesellschaften ist nach Levi-Strauss die Bewahrung
ihrer bestehenden Struktur, die durch ein Eindringen der Geschichte verdndert werden wiirde.
Im Gegensatz dazu zeichnen sich ,,heile* Gesellschaften dadurch aus, dass die Geschichte fiir
den Wandel funktionalisiert wird. Jan Assmann erldutert diese Unterscheidung
folgendermaf3en:
Kilte ist nicht der Nullzustand der Kultur, sie muf} erzeugt werden. Es geht also nicht
um die Frage, in welchem Umfang und in welchen Formen Gesellschaften ein
Geschichtsbewusstsein ausgebildet haben, es geht zugleich auch um die Frage, in
welchem Umfang und in welchen Formen, mit Hilfe welcher Institutionen und

Sozialmechanismen, eine Gesellschaft den Wandel ,eingefroren” hat. ,Kalte*
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Kulturen leben nicht in der Vergessenheit von etwas, was ,,heile* Kulturen erinnern,
sondern in einer anderen Erinnerung. Um dieser Erinnerung willen muf3 das
Eindringen von Geschichte verhindert werden. (Kulturelles Gedachtnis 68)
Kastalien kann als solch eine ,kalte* Gesellschaft begriffen werden. Die Erinnerung in der
Kastalien lebt und aufgrund derer das Eindringen von Geschichte verhindert werden muss,
wird von Knecht in seinem Rundschreiben explizit genannt:
Die Vorliebe fiir die sogenannte Geschichtsphilosophie gehdrt fiir uns zu den
Hauptkennzeichen jener Epoche geistigen Tiefstandes und politischer Machtkampfe
grofiten Umfangs, die wir zuweilen das ,kriegerische Jahrhundert®, meistens aber die
»feuilletonistische Epoche” nennen. Auf den Triimmern jener Epoche, aus der
Bekimpfung und Uberwindung ihres Geistes — oder Ungeistes — entstand unsre jetzige
Kultur, entstanden der Orden uns Kastalien. (GPS 386)
Durch die radikale Abgrenzung vom ,,feuilletonistischen Zeitalter* im Zuge eines Neuanfangs
durch die Griindung der kastalischen Provinz und vor allem durch die Erinnerung an den
geistigen Verfall dieser Zeit und an die schrecklichen Kriege, wird durch das Ausschlie3en
von Geschichte (also von Weltgeschichte im Gegensatz zu Geistes- und Kulturgeschichte, die
gepflegt wird) jeglicher Wandel eingefroren. Die Institutionen, die dieses Vorgehen stiitzen,
sind der streng hierarchische Aufbau des Ordens, der als oberste Kontrollinstanz schaltet und
waltet und die Einrichtung der Lehrhduser, deren Lehrer an den weltlichen Schulen auBBerhalb
Kastaliens ihren Dienst tun, um gewissermaflen die Welt fiir den finanziellen Aufwand zu
entschddigen, den Kastalien bedeutet. Zu den Institutionen sind auch die Archive zu zdhlen,
ohne die es nicht moglich wire ,,dem Land und der Welt ihr geistiges Fundament zu erhalten,
das sich auch als ein moralisches Element von hochster Wirksamkeit bewéhrt hat: ndmlich
den Sinn fiir die Wahrheit [...]* zu bewahren (GPS 384). Alle diese Institutionen frieren den
kulturellen Wandel ein, indem sie die Vergangenheit von einer selektiven Warte aus

betrachtet: ,Fiir uns ist das siebzehnte Jahrhundert die Epoche von Descartes, Pascal,
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Froberger, Schiitz, nicht die von Cromwell oder Ludwig XIV* (GPS 385). Geschichte wird
damit aufgespalten in Kulturgeschichte einerseits und Weltgeschichte andererseits, was wie
Knecht kritisiert eine ungesunde Ursprungsvergessenheit zur Folge hat:
Und wir vergessen vor allem, da wir selber ein Stiick Geschichte sind, etwas
Gewordenes, und etwas, das zum Absterben verurteilt ist, wenn es die Fahigkeit zu
weiterem Werden und Sich-Wandeln verliert. Wir sind selbst Geschichte und sind an
der Weltgeschichte und unserer Stellung in ihr mitverantwortlich. Am Bewusstsein
dieser Verantwortung fehlt es bei uns sehr. (GPS 386)
Knecht vertritt also die These, dass Kastaliens Abkehr von der eigenen Geschichtlichkeit
dieses iiber kurz oder lang in den Untergang fithren wird und dass nur eine aktive,
verantwortliche Teilhabe an der Weltgeschichte zu kulturellem Wandel fiihren und damit ein
fortbestehen Kastaliens gewiahrleisten kann. In seinem Rundschreiben fiihrt er, um dem Orden
die Notwendigkeit von Verdnderungen bewusst zu machen zwei Hauptgriinde an. (1)
Kastalien hat seine eigentliche Bestimmung aus den Augen verloren, die in der Form eines
padagogischen Dienstes an der Welt besteht und die vor allem die Bewahrung der geistigen
Errungenschaften der Menschheitsgeschichte beinhaltet. Die Entwicklungen, die sich in der
Einstellung der Kastalier zu den Bewohnern der Welt abzeichnen, empfindet er als
bedrohlich, denn die Kastalier sind inzwischen mehr zu einem hybrisgeschidigten Adel
verkommen, und ,der Diinkel, der Standeshochmut, die Besserwisserei, das undankbare
NutznieBertum® (GPS 382) sind bezeichnend fiir die Einstellung des Durchschnittskastaliers.
Zwar ist der Kastalier dem Orden gegeniiber loyal, folgt dessen Gesetzen, ist fleiig, jedoch
fehlt ihm jedwede ,Einsicht in seine Einordnung in das Volksgefiige, in die Welt, in die
Weltgeschichte* (GPS 383), und er ist sich der Tatsache nicht bewusst, dass es das Volk ist,
das ithm sein Leben in der reinen Geistigkeit erst ermdglicht. Knecht flihrt in seinem
Rundschreiben weiterhin aus, dass die selbstgeniigsame Geistigkeit Kastaliens in ihrem

aktuellen Zustand keinen Nutzen fiir die Welt hat, sie ist ,,nicht Organ und Instrument, nicht
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aktiv und auf Ziele gerichtet, nicht bewusst einem GroBeren und Tieferen dienstbar, sondern
neigt [...] zur Ausbildung und Hochziichtung geistiger Spezialititen* (GPS 383) und bleibt
damit irrelevant fiir den Menschen, den Weltmenschen wie auch den Kastalier. Kastalien
ignoriert seine Verpflichtungen, wird damit dem Prinzip der Auserwéhltheit nicht mehr
gerecht, was dazu fiihrt, dass es, wie Knecht prophezeit, von der Welt einmal als entbehrlich
betrachtet werden wird:

Jedes Volk, das sich als solches und im Gegensatz zu anderen Volkern sieht,

imaginiert sich ,,irgendwie* als auserwéhlt. [...] Aus dem Prinzip der Auserwahltheit

folgt das der Erinnerung. Denn Auserwihltheit bedeutet nichts anderes als einen

Komplex von Verpflichtungen hochster Verbindlichkeit, die auf keinen Fall in

Vergessenheit geraten diirfen. (Jan Assmann, Kulturelles Gedichtnis 31)
Doch genau das ist geschehen: Kastalien hat vergessen. Es hat vergessen, wo seine
Existenzberechtigung liegt, ndmlich in der Bewahrung der Wissensquellen, des Sinns fiir die
Wahrheit und der Vermittlung dieser Dinge an die Welt, in der diese Dinge Wirksamkeit
entfalten konnen und auch der eigene Ursprung ist dem Vergessen anheimgefallen. So lebt
,»die groBe Mehrzahl von uns [...], so wunderlich es scheinen mdge, in der Fiktion, diese Welt
sei immer gewesen, und wir seien in sie hineingeboren* (GPS 380), der eigentliche Ursprung
im ,,feuilletonistischen Zeitalter®, einer kriegerischen Epoche voller ,,wilden Hasses und ganz
unséglicher Leiden® ist ,,in eine Art von Vergessenheit gesunken, die man kaum begreift, weil
sie doch so eng mit der Entstehung all unsrer Einrichtungen zusammenhdngt und deren
Voraussetzung und Ursache ist“ (GPS 388). Diese Geschichtsvergessenheit bzw.
Ursprungsvergessenheit hat zur Folge, dass entscheidende gemeinschaftsfundierende
Erinnerungsfiguren in Kastalien fehlen und man von einer Storung der Kollektividentitit
sprechen konnte.

Der zweite Punkt, den Josef Knecht in seiner Argumentation anfiihrt, ist die duflere

politische Lage Kastaliens, denn in der Welt finden politische Umwilzungen statt, die
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hochstwahrscheinlich zu Kriegen und damit verbundenen hohen Kosten fiir Aufriistung
filhren werden. Wiirden diese hohen Kosten zu SparmaBBnahmen fiihren, hétte dies zur Folge,
dass Kastalien und vor allem das Glasperlenspiel als bloBer Selbstzweck erkannt und als nicht
mehr finanzierungswiirdig angesehen wiirden. Knecht fiihrt aus, dass Kastalien
wahrscheinlich weiter bestehen werde, jedoch ohne das Glasperlenspiel, dem von der Welt
keinerlei praktischer Nutzen (vor allem in Hinsicht auf den Krieg) abgewonnen werden
konne.

Knecht ist derjenige, der diese Gefdhrdungen der kastalischen Provinz erkannt hat. Er
ist der Reformer, das Idealindividuum, das zumindest versucht, Kastalien zu seiner
urspriinglichen Bestimmung zuriickzufiihren, ndmlich der Lehre an Schulen und
Universitdten. Aus diesem Grund ist es ndtig, sein Leben und vor allem seine
Identitdtskonstruktion einer ndheren Betrachtung zu unterziehen, um zu zeigen, welche
Faktoren in seiner Personlichkeitsentwicklung ausschlaggebend waren, um ihn letztendlich
zum Antrieb kulturellen Wandels zu machen und damit zur Identifikationsfigur, deren
Legende fiir die zukiinftige kastalische Gesellschaft richtungsweisend wird. In diesem Sinne
lautet die Begriindung der Erzdhlinstanz fiir die Aufzeichnung von Knechts Leben entgegen
der herrschenden Tradition:

Aber ein Blick in die Vorgeschichte eben dieses Geisteslebens, namentlich in die

Entwicklung des Glasperlenspiels, zeigt uns unwiderstehlich, da8 jede Phase der

Entwicklung, jeder Ausbau, jede Anderung, jeder wesentliche Einschnitt, sei er

fortschrittlich oder konservativ zu deuten, unweigerlich zwar nicht seinen einzigen und

eigentlichen Urheber, wohl aber sein deutlichstes Gesicht gerade in der Person dessen
zeigt, der die Anderung einfiihrte, der zum Instrument der Umformung und

Vervollkommnung wurde. (GPS 9)

Aus dem angeflihrten Erzdhlerkommentar ldsst sich schlieBen, dass Knecht nicht an dem

Versuch gescheitert ist, Kastalien und die Welt auBlerhalb der Provinz zu versohnen. Zwar
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werden in der Einleitung keine ndheren Informationen zur aktuellen Gegenwart Kastaliens
gegeben, aber allein die Tatsache, dass Knecht in seiner Funktion als Urheber des Wandels,
verewigt wird, spricht dafiir, dass Knechts Kritik an Kastalien nach seinem Tod konstruktiv
umgesetzt wurde. Die Tatsache, dass sich die Erzdhlinstanz immer noch auf die traditionellen
Gesetze und Brauche Kastaliens (Ideal der Anonymitit und Ahistorizitdt) stiitzt, verweist
vielleicht auch vielmehr darauf, dass sich Kastalien zur Zeit der Niederschrift der Einleitung
nunmehr im Prozess kulturellen Wandels befindet. Die Aufzeichnung von Knechts Leben
bricht mit diesen Gesetzen und dieser Bruch wird vor allem an den zahlreichen
Rechtfertigungsversuchen der Erzdhlinstanz sichtbar, die versuchen den Zwiespalt zwischen
dem ,,Ungehorsam gegen die Sitten* und dem ,,Dienst an der Wahrheit und Wissenschaft*

(GPS 8) zu iiberbriicken.

4.1.4 Erinnerungen an Josef Knecht im Spannungsfeld zwischen Berufung, Erwachen
und Kirise

In der Gestaltung der fiktiven Figur Josef Knecht spielen Erinnerungen eine wichtige Rolle.
Die Inszenierung der Figur verdeutlicht die Rolle, die Erinnerungen in der
Selbstbildkonstruktion zukommt und bringt auch die problematische Dimension von
Erinnerungen zur Darstellung, sowie Wege der Integration dieser problematischen
Erinnerungen in das aktuelle Selbstbild. Diese Zusammenhénge sollen im Folgenden entlang
der drei Gliederungspunkte Berufung, Erwachen und Krise analysiert werden.

Diese Stadien markieren jeweils Wendepunkte in Knechts Leben: Berufung und
Erwachen bilden die Stationen, an denen die Entwicklung von Knechts Selbstbild
entscheidende Wandlungen unterlduft. In den insgesamt vier Krisensituationen, die spéter bei
der Behandlung der Lebensldufe noch eine entscheidende Rolle spielen werden, werden

verschiedene Dimensionen von Erinnerung fiir das Individuum Knecht problematisch.
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4.1.4.1 Berufungen

Knechts Kindheit ist vor allem durch eine Begebenheit geprigt, wobei die Erzdhlinstanz
zugibt, dass sie nur von dieser ,,einzigen Begebenheit™ wisse, dass es sich bei dieser jedoch
um eine ,,wichtige und eine von symbolischer Bedeutung* (GPS 48) handle. Im gleichen
Textabschnitt wird dann auch eine Quelle angegeben: ,,Wir verdanken dies Stiickchen
Biographie, wie beinahe alle Erinnerungen aus Knechts personlichem Leben, den
Aufzeichnungen eines Glasperlenspiel-Schiilers, eines treuen Verehrers, der viele Ausspriiche
und Erzdhlungen seines groen Lehrers aufgeschrieben hat* (GPS 48). Auffillig ist dabei die
Wendung ,.Erinnerungen aus Knechts personlichem Leben,* denn die Erinnerungen, um die
es sich hier handelt, stammen aus zweiter Hand und haben damit auch dreimal eine narrative
(Um-)Formung erfahren, einmal durch Knecht selbst und einmal durch den Schiiler, wobei
auch die Erzdhlinstanz nicht zu vergessen ist, die wiederum die Aufzeichnungen von Knechts
Schiiler in den eigenen Text einarbeitet. Bedenkt man also, dass Knechts Erinnerung, bis sie
dem Leser vermittelt wird, drei narrative Stadien durchlaufen hat, die sich vor allem durch in
grolem Maf3e unterschiedliche Perspektiven auszeichnen, dann kann man davon ausgehen,
dass die erzdhlten Erinnerungen perspektivisch mehrfach gebrochen sind. Knecht, als
Ursprung der Erinnerung, gibt ihr die erste narrative Formung, indem er sie an seinen Schiiler
vermittelt. Dieser Schiiller wird als ,treuer Verehrer Knechts charakterisiert, was die
Vermutung nahe legt, dass diese Haltung fiir die Formung seines Narrativs von Knechts
Erinnerung richtungsweisend ist. Die Erzdhlinstanz wiederum betont wiederholt, dass sie im
Dienste des Ordens steht, und ist damit dessen Ideologie verpflichtet. Das von ihr erstellte
Narrativ erhebt zwar den Anspruch ,,die Uberlieferung genauso weiterzugeben, wie sie sich
[ihren] Forschungen dargeboten hat* (GPS 48), die Erzdhlinstanz relativiert diesen Anspruch
jedoch, indem sie zugibt, dass der Versuch der Aufzeichnung von Knechts Leben auch einen
,Versuch zu seiner Deutung einschlieB3t (GPS 47), und diese Deutung findet auf der Basis

der zugrunde liegenden Ideologie des Ordens statt.

67



Knechts Erlebnis der Berufung vollzieht sich allméhlich und wird von Knecht selbst
zuerst kaum bewusst wahrgenommen. Wéhrend Knechts soziales Umfeld sich der
Veranderungen bewusst ist, die sich anbahnen, nimmt er diese nur in seinem Inneren wahr
und ,,dachte zundchst keineswegs an praktische Folgen und spilirbare Auswirkungen des
Erlebnisses in seinem Schicksal und Alltag® (GPS 57). Das Erlebnis 16st allerdings einen
inneren Prozess der Loslosung in Knecht aus, der in bedeutender Ndhe zu Platons anamnesis
zu stehen scheint. Das Erlebnis der Berufung wird folgendermal3en beschrieben: ,,es wird die
Seele dadurch erweckt, verwandelt oder gesteigert, da3 statt der Trdume und Ahnungen von
innen plotzlich ein Anruf von aullen, ein Stiick Wirklichkeit dasteht und eingreift* (GPS 57),
und ein paar Seiten weiter heifit es dann: ,,er war, als ihm schlieSlich vom Lehrerrat seine
Auszeichnung und seine baldige Aufnahme in die Eliteschulen mitgeteilt wurden, davon im
Augenblick vollkommen iiberrascht, wenn auch schon im nichsten Augenblick dies neue ihm
wie langst gewullt und erwartet vorkam* (GPS 60). Das Wissen um die Verdnderung, die sein
Dasein erfihrt, scheint bereits in seiner Seele zu wohnen, wihrend Knecht dieses Wissen nur
wiedererinnert. Das Neue kommt ihm wie ,ldngst gewusst“ vor und im Zuge des
Wiedererkennens fligt sich die Sinneswahrnehmung in bereits vorhandene Spuren ein, eine
Vorstellung Platons, die auf das Bild vom Gedéchtnis als Wachstafel (Theaet. 191 C)
zuriickgeht. Deutlich wird die Néhe zur platonischen Vorstellung des Gedichtnisses auch in
folgendem Zitat: ,,Aber dennoch: hatte er es nicht trotz allem gewusst, immer geahnt,
hundertmal gespiirt?* (GPS 60).

Der Vorgang der Erinnerung ist eng mit einem Vorgang der Bewusstwerdung
verbunden, und bereits als dieser Vorgang in Knechts Innerem einsetzt, beginnt er sich aus
seinen bestehenden sozialen Bindungen zu 16sen, denn ,,er fand sich in seiner Schule und
Stadt nicht mehr unter seinesgleichen und am rechten Orte, sondern das alles war jetzt von
einem heimlichen Tode, einem Fluidum von Unwirklichkeit, von Vergangenheit durchsetzt,

es war zu einem Provisorium, einem abgetragenen und nirgends mehr passenden Kleide
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geworden (GPS 59). Der Ort, an dem Knecht Jahre seines Schiilerdaseins verbracht hat, wird
fiir Knecht Vergangenheit, noch bevor er ihn wirklich verlassen hat. Der Prozess des
,Entwachsen[s]“ und ,.Entwerden[s] (GPS 59), den Knecht erfahrt, fiihrt dazu, dass
gegenwirtige unmittelbare Umgebung von ihm bereits als Vergangenheit empfunden wird,
ein Vorgang, der mit Aleida Assmann folgendermafen zu erkldren ist: ,,Das Gedichtnis kennt
nicht den behidbigen und unbestechlichen Mafistab chronologischer Zeitrechnung: Es kann das
Allerndchste in unbestimmte Ferne und das Ferne in bedringende Néhe riicken®
(Erinnerungsrdume 337). Josef Knecht erfihrt im Prozess seines Selbstbild-Wandels eine
Entfremdung von seinem fritheren Leben, das ihm nun vielmehr als ein ,nirgends mehr
passende[s] Kleid* erscheint und das er nach Abschluss dieser Entwicklung abstreift, womit
,der erste und entscheidende Schritt in seiner Entwicklung geschehen® ist (GPS 60).

Im Zuge der Berufung richtet Knecht sein ganzes Sein auf die Zukunft hin aus. In
diesem Prozess treten Vergangenheit und Gegenwart hinter ihn zuriick, und seine
Entwicklung steht nunmehr im Zeichen des Vorwértsdrangs, des Strebens nach Werden. Eine
zweite Berufung erfihrt Knecht nach der Uberwindung der Krise wihrend seiner
Auseinandersetzungen mit Designori. Es ist vor allem die Erzdhlung des Musikmeisters, die
ihn seine Gefahrdung durch die Krise erkennen ldsst, und er wendet sich wieder verstarkt der
Meditationspraxis zu. Diese Form der Krisenbewiltigung wird in Kapitel 4.2.2 im

Zusammenhang mit der Analyse des Lebenslaufes ,,Der Beichtvater* ndher erlédutert werden.

4.1.4.2 Erwachen

Eine wichtige Station auf Knechts Lebensweg bildet im Anschluss an seine freie Studienzeit
die Entsendung mit einem Aufirag der Erziechungsbehorde in das Kloster Mariafels. Zuvor
erhilt er von einem Mitarbeiter der Behdrde eine Einflihrung in die politischen Grundlagen

Kastaliens. Diese Einflihrung, die
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ihm dann jene Bemerkung Designoris iiber die Mdoglichkeit einer Gefihrdung
Kastaliens ins Gedédchtnis zuriickrief und mit ihr den ganzen, scheinbar langst
verschwundenen und vergessenen, bittern Nachgeschmack seiner jugendlichen
Auseinandersetzung mit Plinio und ihm dann plotzlich hochst wichtig und zu einer
Stufe auf seinem Weg des Erwachens wurde. (GPS 159)
Es ist die Erinnerung an eine problematische Zeit seines Lebens und die Erfahrung der
Uberwindung dieser Krise, die den Prozess des Erwachens weiter in ihm vorantreibt. Es wird
an diesen Zusammenhdngen deutlich, dass die drei Phinomene Berufung, Erwachen und
Krise in enger Verbindung stehen und jeweils als Basis der Weiterentwicklung oder
Bewiltigung dienen. Das Erlebnis des Erwachens wird als ,.eine jeweilige Erkenntnis seiner
selbst* beschrieben (GPS 139-40), die sich vor allem auf die eigene Stellung in menschlichen
und insbesondere auf die Situierung in der kastalischen Ordnung bezieht. Knecht wird in
diesem Prozess deutlich, dass er eine besondere Position einnimmt und einer Bestimmung
folgt (wie auch bei der Berufung), und im gleichen Zuge beginnt er, die kastalischen
Verhiltnisse zu hinterfragen. Das Bild des Erwachens kann an und flir sich als eine
Steigerung des Bildes der Berufung gesehen werden, wie Knecht sie in seiner Kindheit bei
seinem ersten Zusammentreffen mit dem Musikmeister und im Anschluss an seine Freund-
/Feindschaft mit Designori erlebt hat. Wéhrend jedoch die Berufung sich vor allem dadurch
auszeichnet, dass sich bereits vorhandene und schlummernde Anlagen entfalten und der
Vorgang an sich am besten mit dem Begriff ,,Wiedererinnerung® beschrieben werden kann,
betont der Vorgang des Erwachens mehr den konstruktiven Aspekt von Erinnerung. Die
Monate im Bambusgehdlz, die Knecht bei dem Eremiten Alterer Bruder verbracht hat,
werden als ,,.Beginn seines Erwachens® (GPS 139) angegeben, und bei seiner Unterweisung
durch Dubois, im Rahmen der Vorbereitung seiner Mission in Mariafels, wird die Erinnerung
an eine entscheidende Bemerkung Designoris ,,zu einer Stufe auf seinem Weg des

Erwachens* (GPS 159). Die Einfiihrung in das kastalische System und seine Politik wird zum
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Ausloser dieser Erinnerung. Dubois bringt Knecht die politischen Grundlagen Kastaliens nahe
und flihrt ihn auch in die aktuelle politische Lage Kastaliens ein. Knecht erhélt dadurch ein
genaueres Bild seiner sozialen Umgebung und wird auf Probleme der kastalischen
Gesellschaftsstruktur aufmerksam.

Die nichste Stufe auf seinem Weg des Erwachens bildet die Begegnung mit Pater
Jacobus, der Knecht erneut einen anderen Blick auf die ihn umgebende Wirklichkeit werfen
lasst, denn

er lernte durch den Pater die Historie, lernte die Gesetzlichkeiten und

Widerspriichlichkeiten des Geschichtsstudiums und der Geschichtsschreibung kennen

und lernte in den folgenden Jahren dariiber hinaus die Gegenwart und das eigene

Leben als geschichtliche Wirklichkeit sehen. (GPS 178)

Pater Jacobus bringt das Problem Kastaliens auf den Punkt, wenn er feststellt, es konzentriere
sich nur auf Gesetze und Formeln, es gébe ,aber keine Wirklichkeit [...], keine Zeit, kein
Gestern, kein Morgen, nur eine ewige, flache, mathematische Gegenwart™ (GPS 179). Eine
solche Handhabung der Zeit unterbindet das Entstehen eines kollektiven Gedéchtnisses und
damit auch einer kollektiven Identitdt. Die kastalische Gesellschaft ist damit dem Vergessen
der eigenen Herkunft verfallen und nicht in der Lage, einen lebendigen Bezug zur
Wirklichkeit herzustellen. Ohne den Riickbezug auf die eigene Vergangenheit konnen auch
keine Zukunftsperspektiven geschaffen werden. Ein aktives Handeln ist in der kastalischen
Absenz von Gegenwart nicht moglich, denn obgleich Handeln durch die Vergangenheit
bestimmt und auf die Zukunft gerichtet wird, bleibt es doch immer gegenwirtiges Handeln.
Was Kastalien zusammenhilt, ist einzig das Glasperlenspiel als gemeinsames Zeichensystem,
das ohne das Fundament eines Riickbezugs auf vergangene Ereignisse jedoch lediglich ein
Bezugspunkt fiir die Gemeinschaft der Glasperlenspieler bleibt, ohne dariiber hinaus Wirkung
entfalten zu konnen. Das Idealindividuum Josef Knecht trigt nun durch seine von

Erinnerungsprozessen geprdgte Entwicklung dazu bei, dem sich anbahnenden ,,Wandel der
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Zeit dauerhafte, verpflichtende Erinnerungen entgegenzusetzen,“ die den Kastaliern eine
,Versinnbildlichung ihrer Identitdt“ in der Zukunft ermodglichen kann (Neumann 58).
Wihrend sich Kastalien zum Zeitpunkt von Knechts Leben vor allem durch seine
Erinnerungslosigkeit auszeichnet, ist Knechts Leben auf verschiedenen Ebenen von
Erinnerung und Gedachtnis geprédgt: durch seine Hingabe an das Glasperlenspiel, und durch
die eigenen individuellen Erinnerungen, die seinen Entwicklungsweg markieren, und
schlieBlich seine Erkenntnis der Relevanz geschichtlicher Dimensionen fiir das menschliche

Leben.

4.1.4.3 Eine nihere Betrachtung der Quellen des Chronisten und eine Annihrung an das
Phinomen der unfreiwilligen Erinnerung

Die erste wichtige Station in Knechts Leben ist die Aufnahme in die Eliteschule Eschholz, in
der er sich problemlos einlebt. Die Erzdhlinstanz gibt an, dass aus seiner Schulzeit in
Eschholz keine wichtigen Ereignisse iiberliefert sind, dass es nach seinem Aufenthalt
allerdings einen schweren Brand im Schulhaus gab, der viele Dokumente vernichtet habe, die
Aufschluss hitten geben konnen. Wéhrend alle schriftliche Aufzeichnungen dem Feuer zum
Opfer gefallen sind, stiitzt sich die Erzdhlinstanz auf einen Mitschiiler Knechts als Quelle,
welcher ,,versichert [...] Knecht sei in den vier Eschholzer Jahren nur ein einziges Mal [...]
bestraft worden, und zwar, weil er sich hartnidckig geweigert habe, den Namen eines
Kameraden anzugeben, der etwas Verbotenes getan habe* (GPS 69), eine Anekdote, deren
Authentizitdt von der Erzédhlinstanz aufgrund des Charakters Knechts als gewéhrleistet
angesehen wird. So heiit es, Knecht sei immer ein guter und bescheidener Kommilitone
gewesen. Obwohl dieser Vorfall von der Erzdhlinstanz als ,,wahr* bewertet wird, bezweifelt
sie, dass es sich dabei wirklich um den einzigen Vorfall in vier Jahren gehandelt habe. Als
weitere Quelle dienen spitere Vorlesungen Knechts {iber das Glasperlenspiel, wobei nicht die

Originalmanuskripte zur Verfligung stehen, sondern ein von einem Schiiler stenographierter
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freier Vortrag. Was sich hier wiederum abzeichnet, ist die flir die Quellenlage bezeichnende
Rekurrenz auf die Schiiler Knechts. Zuerst ist es ein Brand, der alle amtliche Dokumente {iber
Knecht vernichtet hat, dann werden Knechts Vorlesungen als Quellen angefiihrt, fiir die
Knecht allerdings keine Manuskripte abgefasst haben soll, und so dient erneut die Aussage
eines Schiiler als Informationsquelle fiir die Berichterstatter des Ordens. Dieser Schiiler hat
die Vorlesung Knechts stenographiert, er hat also den sprachlichen Informationsgehalt
graphisch verdichtet niedergeschrieben. Das Verfahren der Stenographie richtet sich streng
nach der gesprochenen Sprache und soll so die Authentizitit des Textes garantieren. Es soll
der Eindruck erweckt werden, es handle sich um ein authentisches Zeugnis Knechts.

Eine weitere Episode, die eng mit der ersten Krisenerfahrung Knechts verkniipft und
von diesem Schiiler Knechts iiberliefert wurde, kann als eine in Hinsicht auf das Thema
Gedichtnis markante Begebenheit bezeichnet werden, lidsst sie doch eine auffillige
Verwandtschaft mit der Madeleine-Szene in Prousts A la récherche du temps perdu (1913)
erkennen. Ist es bei Proust der Geschmack des in den Lindenbliitentee getauchten Gebéicks,
der eine Kindheitserinnerung hervorruft und durch diese unfreiwillige Erinnerung eine ganze
Assoziationskette in Gang setzt, gehen im Glasperlenspiel Geruch und Musik eine
syndsthetische Verbindung ein und fundieren damit eine sehr personliche Erinnerung
Knechts, die dieser als ,,private Assoziation* bezeichnet. Der ganze Vorgang wird dabei aus
der Perspektive Knechts vermittelt:

Wir zogen aus, und es muf} ein besonders schoner Tag in der Welt oder in meinem

Gemiit gewesen sein, denn er ist mir im Geddchtnis geblieben und hat mir ein kleines

Erlebnis gebracht. [...] Wir kamen zu den Holundern, sie hatten winzige Knospen,

aber noch kein Laub, und als ich einen Zweig abschnitt, drang mir ein bittersii3er,

heftiger Geruch entgegen, der alle die andern Friihlingsgeriiche in sich gesammelt,
summiert und potenziert zu haben schien. Ich war ganz benommen davon, ich roch an

meinem Messer, roch an meiner Hand, roch an dem Holunderzweig; sein Saft war es,
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der so dringlich und unwiderstehlich duftete. Wir sprachen nicht dariiber, aber auch

mein Kamerad roch lang und nachdenklich an seinem Rohr, auch zu ihm sprach der

Duft. (GPS 70)

Der Wechsel der Erzdhlsituation von der reguldren heterogetischen zu einer homo- und
autodiegetischen Erzdhlinstanz macht die Erfahrung Knechts greifbar, wobei zwischen
erzdhlendem und erlebendem Ich eine zeitliche Distanz besteht, denn die Erzdhlung der
Begebenheit erfolgt erst Jahre spater im Rahmen der Aufzeichnung von Knechts Leben durch
den Orden. Durch die subjektive Naturerfahrung vergewissert sich Knecht seiner selbst, er
wird ,,diesen Geruch niemals mehr vergessen™ (GPS 71). Zum Erlebnis des Geruchs tritt dann
auch noch Knechts Entdeckung von Schuberts Friihlingslied Die linden Liifte sind erwacht
hinzu, und beim Horen der Musik tberfillt es ihn wie ein ,,Wiedererkennen: diese Akkorde
dufteten genauso wie der junge Holunder geduftet hatte, so bittersii3, so stark und geprefit, so
voll Vorfrithling!“ (GPS 71). Die beiden Erlebnisse verschmelzen zu der ,,Assoziation
Vorfriihling — Holunderduft — Schubertakkord* (GPS 71), also einer Form der unfreiwilligen
Erinnerung (memoire involontaire), denn ,,mit dem Anschlagen des Akkords rieche ich sofort
und unbedingt den herben Pflanzengeruch® (GPS 71).

Im Folgenden vollzieht sich wieder ein Wechsel zur heterogetischen Erzéhlinstanz,
welche einen Mitschiiler Knechts als Quelle heranzieht, der es ,spiter bis zum ersten
Archivar des Glasperlenspiels gebracht hat* (GPS 72). Die Angabe der spiteren Position des
Mitschiilers soll dessen Glaubwiirdigkeit untermauern, denn die Tugenden eines Archivars
belaufen sich in erster Linie auf Sorgfiltigkeit, Genauigkeit und die angemessene Bewertung
der Archivwiirdigkeit, also Tugenden, die unerldsslich bei der Erfassung, Verwaltung und
Bearbeitung der Bestdnde eines Archivs sind und die nun fiir die Authentizitdt der Erzahlung
iiber Knecht biirgen sollen. Der Mitschiiler Knechts berichtet iiber verschiedene Aspekte von
Knechts Leben: Er skizziert kurz Knechts Charakter, berichtet von dessen Verhalten bei

Schiilerentlassungen, gibt eine Unterredung zwischen Knecht und dem Musikmeister wieder
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und iiberliefert die Ereignisse bei einer Wanderung nach Monteport, die Knecht mit einem
anderen Mitschiiler unternommen hat. Dabei sind vor allem die Episode der
Schiilerentlassung und der Wanderung in geddchtnistheoretischer Hinsicht interessant, denn
fiir diese beiden Vorkommnisse ist der Aspekt des Abschieds bzw. das Verhiltnis von

Erinnern und Vergessen ein zentraler Punkt.

4.1.4.4 Krisen

Knecht, heiflt es, sei im Ganzen ein ,,stillfrohlicher Knabe* gewesen und wére lediglich durch

sein Verhalten bei Schiilerentlassungen aufgefallen:
Als es das erstemal vorkam, dal ein Klassenkamerad beim Unterricht und Spiel fehlte
und auch anderntags nicht wiederkam und es sich herumsprach, daB er nicht etwa
krank, sondern entlassen und abgereist sei und nicht wiederkommen werde, da sei
Knecht nicht nur traurig, sondern tagelang wie verstort gewesen. Er selbst habe sich
spater, um Jahre spidter, so darliber geduBert: ,,Wenn ein Schiiler aus Eschholz
zurlickgeschickt wurde und uns verlief, empfand ich es jedesmal wie einen Todesfall.
Hitte man mich nach dem Grund meiner Trauer gefragt, so hitte ich gesagt, es sei
Mitleid mit dem Armen, der sich durch Leichtsinn und Trigheit seine Zukunft
verdorben habe, und es sei auch Angst dabei, Angst, dal} es auch mir vielleicht einmal
so gehen konnte. (GPS 72)

Auffillig ist, dass die Schiiler die Schule nicht nur verlassen, sondern sie verschwinden ohne

vorherige Anzeichen oder Abschied. Erst nachdem wiederholt Schiiler ,,verschwinden*

realisiert Knecht, dass eine Entlassung nicht unbedingt mit ,,Ungliick und Strafe*

gleichzusetzen ist, und erkennt, dass es drauflen eine Welt gibt, in die so mancher gerne

zuriickkehrt. In dieser Krisenerfahrung entsteht in Knecht ein erstes Bewusstsein der Existenz

einer Welt auBlerhalb Kastaliens. Spéter, als Knecht selbst die Schule zu verldsst, zwar nicht,

um in die Welt zuriickzukehren, aber um in die nichst hohere Schule aufzusteigen, erinnert er
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sich wieder an die entlassenen Schiiler. Er befindet sich gerade zusammen mit einem
Kommilitonen auf einer Wanderung nach Monteport, um einer Einladung des Musikmeisters
zu folgen. Der Abschied von Eschholz steht kurz bevor, und die beiden blicken von einer
Erhohung auf ihre bisherige Heimat hinunter:
Die beiden Jiinglinge standen und blickten hinab; mancher von uns hat diesen
lieblichen Blick in Erinnerung, er war damals nicht sehr vom heutigen verschieden,
denn die Gebédude sind nach dem groBen Brande beinahe unverdndert wiedererrichtet
worden, und von den hohen Bdumen haben drei den Brand iiberlebt. Da sahen sie ihre
Schule liegen, von der sie nun bald Abschied nehmen sollten, und beide fiihlten sich
von dem Anblick im Herz ergriffen. (GPS 77)
Die Anordnung der Schule Eschholz ist von entscheidender Bedeutung zu sein, denn die
genaue Beschreibung ihres Aufbaus zu Beginn seines Aufenthalts dort wird im Folgenden,
neben der oben angefiihrten Stelle, noch zweimal aufgegriffen. Eschholz ist ein prototypischer
Erinnerungsort, und noch in der Erzdhlgegenwart hat sich der Anblick - trotz eines Brandes,
der zwei der flinf Bdume kostete - nicht wesentlich verdndert. Wahrscheinlich nehmen ganze
Schiilergenerationen diesen Blick in ihrer Erinnerung mit sich, die einzelne Erinnerung
iibersteigt damit den Horizont individueller Erinnerung und bekommt damit -eine
soziale/verbindende Funktion. Ausgeschlossen von dieser verbindenden Kraft der Erinnerung
bleiben diejenigen Schiiler, die Eschholz verlassen mussten:
Aber wenn wir auch hier fortgehen werden, eigentlich und richtig verlassen wir
Eschholz ja doch nicht. Richtig verlassen haben es nur jene, die fiir immer
fortgegangen sind [...] Die haben wirklich abgenommen und sich losgeldst. Ich habe
lange nicht mehr an sie gedacht, jetzt fallen sie mir wieder ein. ( 77)
Der Anblick der Schule Eschholz ruft in Knecht die Erinnerung an diejenigen wach, die die

Schule vor der Zeit verlassen haben, und er bewundert sie sogar fiir ihren Mut, sich von den
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starren Strukturen der kastalischen Schulen frei zu machen, denn ,,sie haben etwas vollzogen,
sie haben einen Sprung gewagt® (GPS 78), einen Sprung, der auch Knecht noch bevorsteht.
Nach der Ankunft in Monteport verbringt Knecht viel Zeit mit dem Musikmeister,
welcher ihn im Laufe eines Gesprachs ermahnt: ,,Du sollst aber nie vergessen, was ich dir so
oft gesagt habe: unsre Bestimmung ist, die Gegensitze richtig zu erkennen, erstens ndmlich
als Gegensitze, dann aber als die Pole einer Einheit* (GPS 83). Diese Aufforderung beinhaltet
unter anderem, sich der kastalischen Bestimmung zu erinnern, und deutet damit einen
zentralen Vorwurf voraus, den Knecht in seinem Rundschreiben an die Erziehungsbehorde
erhebt, ndmlich die eigentliche Bestimmung Kastaliens vergessen zu haben. Knecht hat sich
das Wissen um die Bestimmung gemill der Forderung des Musikmeisters bewahrt und
erkennt letztlich, dass die problematische Lage Kastaliens vom Vergessen herriihrt, wihrend
er als Sicherinnernder sich in der Lage sicht und den Beschluss fasst, die Krise durch sein
padagogisches Wirken in der Welt zu 16sen. Auf dem Riickweg schlieSlich kommen Knecht
und sein Kommilitone wieder an der Hohe iiber Eschholz vorbei. Der Aufenthalt in
Monteport hat jedoch sowohl ihre Stimmung als auch ihre Einstellung verdndert, und so
schien ihnen beiden ihr Gespréch, das sie gefiihrt, schon weit in der Vergangenheit zu
liegen, die Dinge hatten alle einen neuen Aspekt gewonnen; sie sagten kein Wort, sie
schdmten sich ein wenig der Gefiihle und Worte von damals, die so rasch iiberholt und
inhaltslos geworden waren. (GPS 88)
Was ist geschehen, dass dieselbe rdumliche Umgebung sich nun so vollkommen anders auf
die Figuren auswirkt? Berlicksichtigt man die enge Verkniipfung von individueller
Erinnerung und individueller Identitét, dann ldsst sich der dargestellte Wahrnehmungswandel
damit erkldren, dass sich das Selbstkonzept der beiden Figuren durch die Erfahrungen, die sie
in Monteport gemacht haben, verdndert hat und dass damit die gleiche Situation einen
anderen Eindruck hinterldsst, ja dass die Erinnerung an die vormalige Emotionalitdt nun mit

einem Gefiihl der Scham verbunden ist. Der Besuch beim Musikmeister ,,war eine grofe und

77



seltene Ehre* (GPS 76) und bringt mit sich, dass Knecht von diesem eine erste Einweisung in
die Kunst der Meditation erhilt. Nach der ersten Lektion weist der Musikmeister Knecht an,
die Figuren, die er in der Meditation gesehen hat nachzuzeichnen. Sein erster Versuch,
befriedigt Knecht nicht, und nachdem er die Figur als Kreis mit ausstrahlenden Seitenlinien
nachgezeichnet hat, geht Knecht zu Bett und hat einen Traum:

Im Traum kam er wieder auf jene Hiigelkuppe tliber den Wildern, wo er gestern mit

seinem Kameraden gerastet hatte, und sah unter sich das liebe Eschholz liegen, und in

dem er hinabschaute, zog das Rechteck der Schulgebdude sich zu einem Oval und
dann zum Kreis auseinander, einem Kranz, und der Kranz begann sich langsam zu
drehen, drehte sich mit zunehmender Geschwindigkeit, drehte sich zuletzt rasend

schnell und barst und flog in funkelnden Sternen auseinander. (GPS 82)

Am néchsten Morgen hat er den Traum vergessen, doch als der Musikmeister ihn fragt, ob er
einen Traum gehabt habe, ,,war es ihm, als miisse er etwas Schlimmes oder Aufregendes im
Traum erlebt haben, er sann nach, fand den Traum wieder, erzdhlte ihn und war verwundert
iiber seine Harmlosigkeit™ (GPS 82). Es handelt sich hier um eine entscheidende Begebenheit,
die die spdtere rdumliche Wahrnehmung Knechts beeinflusst und prigt. Die Sterne als
Symbole der Ewigkeit und der Ordnung spielen auch im ,,Regenmacher* eine entscheidende
Rolle, wenn sie in Form eines Sternschnuppenregens scheinbar vom Himmel fallen und damit
die Verdnderung der bestehenden Ordnung ankiindigen.

In die Waldzeller Zeit fillt eine weitere einflussreiche Episode aus Knechts Leben,
ndmlich die Auseinandersetzung mit Plinio Designori. Diese Episode markiert die zweite und
intensivste Krisenerfahrung Knechts und steht sowohl mit einer erneuten Berufung als auch
mit dem Phidnomen des Erwachens in Verbindung. In den Gesprichen mit dem aus der
wirklichen Welt stammenden Designori avanciert Knecht zum Verteidiger Kastaliens, das er
gegen die Anschuldigungen, die Designori erhebt, in Schutz nimmt. Um dieser Aufgabe

gerecht zu werden, besteht flir Knecht die Notwendigkeit, die Grundlagen der kastalischen
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Ordnung zu studieren, um seine eigene Argumentation entsprechend stiitzen zu kdnnen. In die
Zeit der Auseinandersetzung mit Designori fillt auch die Entstehung der Gedichte des jungen
Josef Knechts, die die ,,Spuren der tiefen Erschiitterung und Krise* tragen und von denen
anzunehmen ist, wie die Erzdhlinstanz duBert, dass sie ,,ihm die Durchfiihrung seiner Rolle
und das Uberstehen jener kritischen Jahre* (GPS 110) ermdglicht haben. Knecht verarbeitet
darin seine Erfahrung der Krise indem er die Erinnerung daran konserviert, die Erlebnisse
aber auch in eine sinnhafte, geordnete Form bringt und auf diesem Wege den
»grundsitzliche[n] Zweifel an sich selbst und am Sinn seines Daseins* in Worte fasst (GPS
110), um der Krise damit zu begegnen. Neben den Gedichten ist es vor allem die
Unterstiitzung durch den Musikmeister, ohne dessen Hilfe Knecht die Krise wahrscheinlich
nicht allzu gut iiberstanden hétte, denn erst durch das Beispiel des Musikmeisters realisiert
Knecht, dass der Zweifel und die Krise in einem jeden Leben — auch in dem eines Meisters —
eine zentrale Rolle spielen und iberwunden werden konnen

Die zwei anderen Krisensituationen, in denen Knecht sich bewéhren muss, sollen hier
nur kurz angerissen werden, weil sie lediglich Entwicklungen seines Selbstkonzepts
weiterfiihren, die bereits in Gang gesetzt wurden. Auch sind die Krisensituationen anderer Art
und fiir Knecht nicht unbedingt als personliche Krisen aufzufassen, sondern tragen vielmehr
dazu bei, dass Knecht seine kastalische Existenz und die Existenz Kastaliens iiberhaupt in
verstarktem MalBe reflektiert und das neuerworbene Wissen die Basis fiir seine nunmehr
kritische Haltung gegeniiber Kastalien zu bilden beginnt. Zwei Episoden sind dafiir in
besonderem Maf3e ausschlaggebend: Knechts Aufenthalt in Mariafels bei Pater Jacobus und
das Bild des zukiinftigen Kastaliers, das sich in Tegularius kranker Geistigkeit bereits
anzukiindigen beginnt. Wéahrend Knecht durch Jacobus eine historisch fundierte Kritik an
Kastalien erfihrt und lernt, dass Wirklichkeits- und Gegenwartsbezug eine notwendige
Konsequenz geschichtlichen Verstehens sind, vereint Tegularius in sich alle Gegensétze

dieser neuen Realitdtserfahrung. Er lehnt Geschichte strikt ab und bleibt wie Willy Michel
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(1983) schreibt, ,eine eindimensionale Existenz, was sich schon friih an der ,rein
monologischen Struktur’ seiner Spiele zeigt* (178). Im Gegensatz zu Tegularius zeigt sich
Knecht offen fiir geschichtliche und politische Zusammenhénge. Er sperrt sich nicht gegen
einen Wissenserwerb, der von kastalischen Brauchen ausgeschlossen wird, und ist dadurch in
der Lage, Kritik an der kastalischen Gesellschaft zu iiben, die sich von der Welt abschottet
und die aufgrund ihrer Fokussierung auf das rein geistige Spiel mit kulturellen Inhalten und
Werten fiir diese Welt von keinerlei Nutzen ist. Fiir Knecht ist Tegularius ein mahnendes
Zeichen der Zukunft Kastaliens, verkorpert er doch den Kastalier, wie er sich in Kastalien in
zunechmendem MaBe findet. Damit wird Tegularius zu einem Mitausloser flir Knechts

Beschluss, Kastalien zu verlassen.

4.2 Die Lebensliufe im Anhang: Problematisierungen von Knechts

Selbstbild(ern) und Wegweiser fiir den produktiven Umgang mit

problematischen Erinnerungen

Die Lebensldufe im Anhang stellen jeweils Problematisierungen von Knechts Selbstbild(ern)
dar und bereichern die Biographie um wertvolle Einblicke. Die Bedeutung der Lebensldufe
und ihren Bezug zum Hauptroman sieht Sidney M. Johnson (1956) darin, dass
the authobiographies [...] are important to a fuller understanding of that central figure,
for they are essentially thematic variations on the personality of Josef Knecht. As such
they reflect not only certain aspects of Knecht’s ideals and character, but also the
problems of Knecht’s life as they appear to him as a young man. (168)
Die Lebensldufe sind fiir die Untersuchung des Zusammenhangs von Erinnerung und
Selbstkonzept wichtig, weil die Bewusstseinsdarstellung der jeweiligen Protagonisten die
Moglichkeit bietet, von Knechts imaginierten Reinkarnationen (im Sinne der Vorstellung

eines alternativen Lebens in vergangenen Epochen) auf seine eigenen Selbstentwiirfe zu
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schliefen. Bewusstseinsdarstellungen enthalten Wahrnehmungen, Gedanken und Gefiihle von
Figuren und bilden damit eine Darstellungsform, in der Identitdtsentwiirfe der Figuren
deutlich zu Tage treten. Der Fokus bei der Untersuchung der figuralen Bewusstseinsvorginge
wird dabei auf denjenigen Bewusstseinsinhalten liegen, die mit den Phinomenen Erinnerung
und Gedichtnis in Zusammenhang stehen, wobei diese wiederum in enger Verbindung mit
dem Selbstbild der Figur stehen. In Erinnerungsprozessen kann dabei auch Gedanken und
Gefiihlen eine tragende Rolle zukommen, die wie Wahrnehmungen und Reflexionen als
Ausloser fiir Erinnerungen fungieren konnen.

Die Lebensldufe, denen in Kastalien eigentlich eine eher wissenschaftliche Funktion
zukommen sollte, waren, wie die Erzdhlinstanz des Hauptromans berichtet, nicht nur
,Stilibungen und historische Studien, sondern auch Wunschbilder und gesteigerte
Selbstbildnisse* (GPS 119). Daneben sind ,,in jenen ausgefiihrten drei Lebensldufen mehr die
Schopfungen und Bekenntnisse eines dichterischen Menschen und eines edlen Charakters als
die Arbeiten eines Gelehrten zu sehen® (GPS 121). Indem beschrieben wird, dass sich das
eine Leben unabhidngig von geschichtlichen Bedingungen zu jeder Zeit wiederholen kann,
wird postuliert, dass es einen ahistorischen Kern (eine natiirliche Anlage, die unabhéngig von
Sozialisation und zeitgeschichtlichen Umsténden existiert) des Individuums gibt (Jiirgens 35).
In allen drei Lebensldufen steht ein Lehrer-Schiiler-Verhdltnis im Mittelpunkt der Erzéhlung,
wobei, wie auch in den Gedichten, die zentralen Motive aus Josef Knechts
Lebensbeschreibung wieder aufgenommen werden: Berufung, Erwachen, Dienst am Geist,
Fiihrerschaft, Nachfolge, der problematische Zusammenhang von Geist und Macht und

schlieBlich das Motiv des Opfers im ,,Regenmacher®.

4.2.1 ,,Der Regenmacher*: Imagination eines lebendigen Verhiltnisses zur Wirklichkeit
Die erste Novelle ist in der fernen Zeit des Matriarchats angesiedelt, in der in erster Linie die

Frauen als Trager des Wissens fungierten. Lediglich der Regenmacher ist ebenfalls im Besitz
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des Wissens, und bei ithm steht vor allem die Aufgabe der Wissensweitergabe im
Vordergrund. Wihrend es von der Ahnmutter heift, sie ,,trug auf den scharfgefalteten Ziigen
und hinter der braunen Stirn die Weisheit, die Uberlieferung, das Recht, die Sitte und Ehre
des Dorfes* (GPS 485), ist der Regenmacher Trager

seiner magischen Wissenschaft: das Beobachten des Mondes und der Sterne, die

Kenntnis der Wetterzeichen, das Vorgefiihl fiir Witterung und Wachstum, die

Beschéftigung mit allem, was als Hilfsmittel magischer Wirkungen diente. (GPS 503)
Wihrend die weibliche Tradition (reprdsentiert von der Ahnfrau und ihrer Tochter) im
Zeichen des Mythos steht, ist es auf Seiten der Mianner (des Regenmachers Turu und dessen
Nachfolger Knecht und seines Sohnes Turu) die Wissenschaft, die gepflegt und tradiert wird.
Die Geschichten und Spriiche, die von der Tochter der Ahnmutter allabendlich erzihlt
werden, sind ein ,,Quell des Wissens,* sie bewahren ,,die Erinnerung und de[n] Geist der
Siedlung® (GPS 486). Der Mythos steht in enger Verbindung zu Vergangenheit und Zukuntt.
So wird die Gegenwart durch Riickbezug auf die gemeinsamen mythologischen Wurzeln erst
als sinnvoll erfahren, indem der Mythos zur Formung des Selbstbilds beitrdgt und auch eine
handlungsleitende Funktion besitzt. Diese dem Mythos innewohnende Kraft bezeichnet Jan
Assmann (1992) als ,,Mythomotorik* (Kulturelles Gedéchtnis 80). Mythen wohnt in diesem
Sinne eine ,,fundierende* und eine ,kontrapriasentische” Motorik inne: Der Mythos ist
insofern fundierend, als bestehende Systeme legitimiert und die gemeinsame Geschichte als
Fundament der gegenwértigen Verhiltnisse dienen. Kontraprédsentisch ist der Mythos dann,
wenn der Defizienzerfahrung der Gegenwart eine Erinnerung an bessere, vergangene Zeiten
entgegengestellt wird. Im Stamm gibt es keine Verschriftlichung des Wissens, die Tradierung
erfolgt damit in erster Linie miindlich (insofern, dass das Wissen nicht verschriftlicht wird),
,er gab weiter, was er empfangen hatte, und er gab neu Erworbenes und Erkdmpftes hinzu*
(GPS 512). Dabei erfolgt die Wissensvermittlung weniger durch Worte und den Verstand als

durch Gebérden, die Sinne und durch Beispiele.
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Im Laufe seiner Ausbildung bei Turu hat sich vor allem ein bestimmtes Ereignis ,, in
Knechts Gedéchtnis geprigt™, dessen zeitlicher Kontext ,,eine Stunde zwischen Nacht und
Morgen* bildet, in der Knecht mit seinem Meister den Mond beobachtet (GPS 495). Turu
macht Knecht zu dieser Stunde mit dem ewigen Kreislauf von Werden und Vergehen vertraut
und kiindigt die Wiedergeburt seines Geistes in Knechts Sohn an, der ebenfalls Turu heiflen
soll. Zum ersten Mal erfahrt Knecht die Welt als ein Ganzes, als eine Ordnung, in der alles
und auch er selbst seinen Platz hat. Obwohl Knecht die Erfahrung nicht versprachlichen kann,
wird sie doch zu einer pragenden Kraft fiir sein weiteres Leben:

Er konnte nicht davon sprechen, damals nicht und in seinem ganzen Leben nicht, aber

daran denken mufite er viele Male, ja es war in seinem weiteren Leben und Erfahren

immer diese Stunde und ihr Erlebnis mit gegenwirtig. ,,.Denke daran®, mahnte sie,

»denke daran, daB3 es dies alles gibt [...], daBB es den Tod gibt und das Seelenland und

die Wiederkehr von dort und da auf alle Bilder und Erscheinungen der Welt es eine

Antwort innen in deinem Herzen gibt, da3 alles dich angeht, da3 du von allem soviel

wissen solltest, als dem Menschen irgend zu wissen moglich ist (GPS 497)

An dieser Stelle ist es hilfreich anzumerken, dass die Abfassung der drei Lebensldufe in der
erzdhlten Zeit des Lebenslaufes Josef Knecht in die Zeit nach den Auseinandersetzungen mit
Plinio Designori fallen und auch nach der Erinnerung an ein bestimmtes Glasperlenspiel (GPS
123-7) anzusiedeln sind, Erlebnisse, die flir Knechts weitere Entwicklung bestimmend waren.
Die beiden Erfahrungen sind durchaus vergleichbar. Wihrend der Glasperlenspieler Knecht
bei der Beschiftigung mit einer alten Sprache einen Blick ins ,,Geheimnis und Innerste der
Welt, in das Urwissen tut (GPS 125), steigt in dem Lehrling des Regenmachers Knecht die
,erste Ahnung von den groen Geheimnissen, ihrer Wiirde und Tiefe sowohl wie ihrer
Wissbarkeit“ (GPS 497) und ,das Gefithl der Zusammenhinge und Beziehungen, der

Ordnung, die ihn selbst miteinbezog,* auf (GPS 498). Auch die Uberlegungen, die der
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Lehrling des Regenmachers im Anschluss an seine Erfahrung anstellt, lassen sich mit Knechts
Erkenntnis des Glasperlenspiels vergleichen:

Es muBte nun, so schien es Knecht in diesem Augenblick, im riesigen Netz der

Zusammenhinge einen Mittelpunkt geben, von dem aus alles gewullt, alles

Vergangene und alles Kommende gesehen und abgelesen werden konnte. (GPS 498-9)
Diesen Mittelpunkt verortet Knecht im Glasperlenspiel, wenn er erkennt, dass dessen Zentrum
ins Urwissen flihrt, und betont damit den Offenbarungscharakter des Spiels. Hier wurzelt auch
sein Plan, das I Ging in das Glasperlenspiel einzuarbeiten, das ja vor allem in seiner Praxis
auf die Deutung und Auslegung der Zukunft hin ausgerichtet ist. Knecht erkennt also schon
sehr frith, dass aus dem Glasperlenspiel keine Zukunfisperspektiven entwickelt werden
konnen und versucht zundchst durch die Einbindung zukunftsaffinitiver Inhalte dieses
Definzit zu beheben. Die Erfahrungen der beiden Knecht-Figuren weisen auf jeden Fall
deutliche Parallelen auf, werden sich doch beide der groBen Zusammenhéinge im Weltgeflige
bewusst, und flir beide wird diese Erfahrung zu einer das Selbstbild pragenden Einsicht: Fiir
alle zwei Knecht-Figuren wird die Erfahrung als sinnliche Wahrnehmung inszeniert, eine
Weise der Welterzeugung, die im ,,Regenmacher* als besonders forderlich fiir die Einprdgung
in das Gedéchtnis beschrieben wird: ,alles war iiberwirklich und drang beinah gewalttdtig in
die Sinne des Jiinglings. Und fiir Erinnerungen sind Sinneseindriicke ein tieferer Nédhrboden
als die besten Systeme und Denkmethoden” (GPS 500). Wie es scheint, wird der antiken
Memotechnik, also einer Methode, die es erlaubt Wissensgegenstinde durch Verrdumlichung
zu speichern und das Gespeicherte dann auch wieder identisch zuriickzuholen, hier eine
Absage erteilt. Bei der Mnemotechik steht der ,,Akt des Speicherns® (Aleida Assmann,
Erinnerungsrdume 29) im Vordergrund. Es handelt sich also um einen rein rdumlichen
Vorgang, der die Dimension der Zeit ausklammert. In der zitierten Passage erscheint vielmehr
die Kopplung an Sinneseindriicke als FErinnerungsstabilisator, und das Bild vom

,Nahrboden®, den die Sinneseindriicke bilden, driickt aus, dass die Erinnerung in diesem
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Boden wurzelt. Dies impliziert die Vorstellung organischen Wachstums, was wiederum die
Zeitdimension einbezieht, die iiberhaupt erst die Voraussetzung fiir Wachstum bildet. Im
Zuge von Knechts extremer Wirklichkeitserfahrung, die sich auf rein sinnlicher Ebene
vollzieht, wird deren Ubertragung in Gedanken und in Sprache verneint, und Knecht umgeht
den Zweifel an der Moglichkeit objektiver Wirklichkeitswahrnehmung.
Zu Gedanken oder gar zu Worten konnte dieses Erlebnis und manches dhnliche nicht
werden, und ferner und unmoglicher noch als jeder andre Gedanke wire etwa dieser
gewesen: ,,Bin nur ich alleine es, der dies Erlebnis schafft, oder ist es objektive
Wirklichkeit? Fiihlt der Meister dasselbe wie ich, oder lichelt er tiber mich? Sind
meine Gedanken bei diesem Erlebnis neue, eigene, einmalige, oder hat der Meister
oder mancher vor ihm einst genau dasselbe erlebt und gedacht?* (GPS 499)
Der Zweifel an sinnlicher Wahrnehmung wird hier ausgeschlossen, ,.es gab diese Brechungen
und Differenzierungen nicht* (GPS 499), heilit es im Anschluss an das angefiihrte Zitat.
Stattdessen wird eine direkte, sinnliche Wirklichkeitserfahrung privilegiert, die fiir den jungen
Knecht von priagender Qualitdt ist. Im Vordergrund steht die individuelle Erfahrung der
umgebenden Welt, und der Umgang mit dieser Welt vollzieht sich ,teils nach ererbten
Regeln, teils nach der eigenen Erfahrung® (GPS 500). Das von den Vorgéngern erworbene
Wissen unterliegt einer stindigen Erweiterung durch das Individuum und steht damit im
Dienste einer zivilisatorischen Weiterentwicklung der aktuellen Gesellschaftsform. Dadurch
steht die Gegenwart des Regenmachers im Kontrast zur kastalischen Realitit, die zwar
ebenfalls in Form des ,.feuilletonistischen Zeitalters auf eine mythische Vergangenheit
zurlickgreifen kann, deren Welterfahrung allerdings vom reinen Geist geleitet wird, und in der
das Individuum keine tragende Rolle spielt. In Kastalien wird der bestehende Wissensfundus
nicht erweitert, ein Zustand, der eine selbststdndige Entwicklung der kastalischen Gesellschaft
ausschliet und der auch eine Gefdhrdung der Gegenwart mit sich bringt, da sich die Welt

auBlerhalb Kastaliens im Wandel befindet. Kastalien ist abhidngig von dieser Welt, bleibt
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allerdings im GroB3en und Ganzen unfihig, den daraus resultierenden Bedingungen gerecht zu
werden, und wird damit zunehmend zu einer Belastung fiir die wirkliche Welt. Was Knecht in
seinem fiktiven Lebenslauf ,Der Regenmacher* beschreibt, ist das Bild einer friihen,
funktionierenden Gesellschaft, die zwar noch recht primitive Ziige trigt, die aber auf festen
Fundamenten gegriindet ist: Mythos, geregelte Tradierung des Wissens, Erweiterung dieses
Wissens durch individuelle Trager und die daraus resultierende Weiterentwicklung der
Gemeinschaft. Wédhrend die  Regenmachergesellschaft den  Fokus auf das
,Funktiongeddchtnis* legt, beschriankt sich Kastalien mit dem Glasperlenspiel als Archiv auf
das ,,Speichergedichtnis* (Aleida Assmann, Erinnerungsrdume 130-40).

Knecht verarbeitet in diesem Lebenslauf noch andere Elemente seiner Kastalienkritik,
die sich unter anderem dann auch in seinem Rundschreiben an die Erziehungsbehorde finden
und die im ,,Regenmacher* dhnlich formuliert werden: ,,Eines aber war ihnen ganz und gar
unmoglich, nicht einmal in den verwegensten Gedanken: der Natur und der Geisterwelt ohne
Angst zugetan und untertan zu sein oder sich gar ihr liberlegen zu fiihlen. Diese Hybris war
thnen undenkbar, [...]* (GPS 503). In Kastalien dagegen nimmt die ,.charakteristische
Adelskrankheit, die Hybris, der Diinkel, der Standeshochmut, die Besserwisserei, das
undankbare NutznieBertum® (GPS 382) immer groBBere Ausmalle an. Es hat das ,,BewuBtsein
vom Fundament seiner Existenz* (GPS 383) verloren und das gehegte und gepflegte Wissen
hat jedweden praktischen Weltbezug eingebiiit. Knecht nun imaginiert in ,Der
Regenmacher* seine Existenz in einer Gesellschaft, die in einem lebendigen Verhéltnis zur
Natur und zur Wirklichkeit steht. Verbunden damit ist auch seine Verarbeitung der Angst vor
dem Tod, denn ,,aus seinem nahen und lebendigen Verhéltnis zum Monde [gewinnt er] ein

geweihtes und geldutertes Verhiltnis zum Tode* (GPS 504).

86



4.2.2 ,,Der Beichtvater: Wege aus der individuellen Krise

Im Gegensatz zu ,,Der Regenmacher”, der in einer unbestimmten fernen Vergangenheit
angesiedelt ist, spielt ,,Der Beichtvater, wie es heiBt, etwa ,um die Zeit, da der heilige
Hilarion noch am Leben [...] war® (GPS 533), also zwischen 290 und 370 n.Chr.. Knecht
imaginiert sich hier als Josephus Famulus, der als Eremit in der Wiiste lebt und den Glédubigen
als Beichtvater dient. Zur Konzeption des Lebenslaufs bemerkt Dirk Jirgens (2004), die
,Lebensbeschreibung Josef Knechts* sei nach dem Vorbild einer Heiligenvita erzahlt, und
,» Der Beichtvater’ analogisiert den Lebenslauf des Kastaliers nun auch scheinbar historisch
mit einem Heiligenleben aus frithchristlicher Zeit* (Jiirgens 186). In der ,,Lebensbeschreibung
Josef Knechts* gibt es fiir Knecht zwei Beichtviter: den Musikmeister, der ihm durch die
schwierige Zeit der Auseinandersetzungen mit Plinio Designori hindurchhilft und Meister
Alexander, denn das Gespriach zwischen beiden, kurz bevor Knecht Kastalien verlésst, tragt
durchaus die Ziige einer Beichte. Da allerdings untersucht werden soll, inwieweit in den
Lebensldaufen problematische Selbstbilder Knechts verarbeitet werden, und wie dies mit
seinen Erinnerungen in Zusammenhang steht, ist lediglich der Musikmeister in seiner
Funktion als Beichtvater interessant, da das Gespridch mit Meister Alexander in die Zeit nach
der Entstehung der Lebensldufe fillt.

Die Gestaltung der Beziehung zwischen Famulus und Dion verhdlt sich analog zur
Situation, in der sich der Musikmeister und Knecht in der Lebensbeschreibung befinden.
Famulus verldsst seine Wirkungsstitte, um bei Dion einen Ausweg aus seiner Verzweiflung
zu finden. Auch Knecht ist verzweifelt, denn die Auseinandersetzung mit Plinio Designori
bringt ihn an seine Grenzen, weshalb er sich in einem Brief mit der Bitte um Rat an den
Musikmeister wendet, denn die Vorwiirfe, die Designori gegen Kastalien -erhebt,
,verwunden® ihn zunehmend, und die Sache beginnt fiir ihn ,eine groBe Not zu werden*
(GPS 100). Die Nédhe zur Beichtsituation in ,,Der Beichtvater wird vor allem in folgendem

Zitat deutlich:
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Ich habe vielleicht ihre Freundlichkeit und Giite missbraucht, Reverendissime, und ich
bin darauf gefaBt, von Ihnen ausgescholten zu werden. Schelten sie mich nur, und
erlegen sie mir BuBlen auf, ich werde ihnen daflir danken. Aber eines Rates bin ich
duBerst bediirftig. (GPS 100)
Was Knecht hier vom Musikmeister erbittet, dafiir ist Dion Pugil bekannt. Er ist ein
,begnadeter Berater irrender Seelen” (GPS 537) aber auch ,,Richter, Bestrafer und Ordner®,
der dem Beichtenden ,Buflen, Kasteiungen und Wallfahrten® (GPS 537) auferlegt. Wie
Knecht beim Musikmeister, sucht Famulus bei Dion Rat, Urteil oder Strafe, und beiden wird
in dhnlicher Art und Weise geholfen. Der Musikmeister reist auf Anlass von Knechts Brief
nach Waldzell, unterzieht dort Knechts Studien einer genauen Priifung und hinterldsst ihm
genaue Anweisungen in Bezug auf die Auseinandersetzung mit Designori. Famulus dagegen
legt bei Dion, sobald er ihn als diesen erkennt, die Beichte ab und tritt — nun von seiner Last
befreit — in dessen Dienst. Die ihm vom Musikmeister auferlegte Aufgabe, Kastalien gegen
die Kritik Designoris zu verteidigen ,,ermiidet und zermiirbt“ Knecht, bis er ,,groe Miihe
hatte, das Gleichgewicht zu bewahren* (GPS 104). Bei einem erneuten Besuch des
Musikmeisters ist Knecht unzuginglich, angespannt und nicht in der Lage, sich dem
Musikmeister im Gesprach anzuvertrauen. Dieser beichtet Knecht nun seine eigene Erfahrung
der Krise, und wie er diese durch Meditation bewiltigt hat. In der Anekdote, die er Knecht
erzéhlt, vertraut sich der Musikmeister, als er nicht mehr weiter weil3, einem Sanskritgelehrten
an, der den Spitznamen ,der Yogin“ trdgt, womit auch eine Parallele zum ,Indischen
Lebenslauf™ hergestellt wird, in dem ein Yogin fiir Dasa (Inkarnation Knechts im ,,Indischen
Lebenslauf) zum Leitbild wird. Wie man sieht, verarbeitet Knecht in den Lebensldaufen nicht
nur personliche Erfahrungen und Krisen, sondern auch Erinnerungen an die Erzéhlungen
anderer. Die Beichte erleichtert den Musikmeister und bringt ihn wieder auf den richtigen
Weg, da der Yogin ihn an sein Versdumnis der Meditation erinnert, und so rit auch der

Musikmeister Knecht, sich verstarkt der Meditation zuzuwenden, um Kraft aus der ,,immer

88



erneute[n] Versohnung von Geist und Seele” (GPS 108) zu schopfen. Den Ursprung der Krise
verortet der Musikmeister in der Unfahigkeit, sich von der Gegenwart 16sen zu konnen:
Die andern, auch die begabtesten und kriftigsten, sind alle am Ende gescheitert und
unterlegen, weil ihre Aufgabe, oder ihr ehrgeiziger Traum, so von ihnen Besitz ergriff,
sie so besall und zu Besessenen machte, dal sie die Fahigkeit verloren, sich immer
wieder vom Aktuellen zu 16sen und zu distanzieren. (GPS 109)
Knecht und dem Musikmeister gelingt diese Distanzierung durch Meditation, aber auch durch
die personliche Beziehung, die Anteilnahme am Leben des anderen, und so ist es auch mithin
die Tatsache, dass der Musikmeister ihn in Bezug auf seine eigenen Irrwege ins Vertrauen
zieht, die Knecht wieder ins Gleichgewicht bringt. Er erkennt, dass man ,,irregehen, ermiiden,
Fehler machen, gegen Vorschriften verstoBen, und [...] doch wieder damit fertig werden,
zuriickfinden und am Ende noch ein Meister werden [kann]“ (GPS 109). Ahnlich verhilt es
sich auch bei Famulus. Er ist von den unzihligen Beichten, die bei ihm abgelegt werden,
iiberfordert und spielt mit dem Gedanken, seinem Leben ein Ende zu setzen. Zu Anfang
seines Eremitendaseins besitzt er noch die Gabe des Zuhdrens und geht in seiner Aufgabe
vollkommen auf:
Langsam, in langen Jahren, hatte dieses Amt sich seiner beméchtigt und ihn zum
Werkzeug gemacht, zu einem Ohr, dem man Vertrauen schenkte. [...] Es schien alles,
was ithm an Klagen, Gestindnissen, Anklagen und Gewissenséngsten zugetragen
wurde, in sein Gehor einzugehen wie Wasser in Wiistensand, er schien kein Urteil
dariiber zu haben und weder Mitleid noch Verachtung fiir den Beichtenden zu fiihlen,
und dennoch, oder vielleicht eben darum, schien das, was ihm gebeichtet wurde, nicht
ins Leere gesagt, sondern im Sagen und Gehortwerden verwandelt, erleichtert und
gelost zu werden. (GPS 535-6)
Das Gehortwerden befreit den Beichtenden von seiner Last und bringt ihm das ersehnte

Vergessen, verdeutlicht durch die verwendete Wassermetaphorik, dem Sinnbild des
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Vergessens. Famulus nimmt das Gehorte in sich auf und ,,[ilndem er schwieg, schien er das
Gehorte versenkt und der Vergangenheit iibergeben zu haben® (GPS 537). Insbesondere
Hanne Birk (2003) verweist in ihrem Beitrag auf die Verbindung der Elemente Wasser und
Feuer mit Erinnerungskraft, wobei gerade das Wasser von einer ambivalenten Bildlichkeit
gepriagt zu sein scheint, denn einerseits gehdrt der Unterweltfluss Lethe im Mythos aus
frithgriechischer Zeit zum Bildfeld des Vergessens, andererseits wird der Quelle Delphis die
Kraft der Erinnerung zugeschrieben. An dieser Stelle soll allerdings argumentiert werden,
dass das Wasser fiir das zu Vergessende steht, von dem sich das beichtende Individuum
befreien will. Das erlosende Vergessen bleibt dem Beichtenden vorbehalten, der Beichtvater
jedoch erkrankt an diesem Zuviel an Erinnerungen, das er gezwungen ist, in sich
aufzunehmen:
Es schien ihm zuweilen: wie in der Oase die kleine Wasserquelle sich im Steinbecken
sammelte, durch Gras floB und einen kleinen Bach bildete, dann in die Ode des Sandes
hinausflo3 und dort nach kurzem Lauf versiegte und erstarb, ebenso kidmen alle diese
Beichten, diese Siindenregister, diese Lebensldufe, diese Gewissensplagen, gro3e wie
kleine, ernste wie eitle, ebenso kidmen sie in sein Ohr geflossen, Dutzende, Hunderte,
immerdar neue. Aber das Ohr war nicht tot wie der Wiistensand, das Ohr war lebendig
und vermochte nicht ewig zu trinken und zu schlucken und einzusaugen, es fiihlte sich
ermiidet, mibraucht, uberfiillt, es sehnte sich danach, dafl das FlieBen und
Gepldatscher der Worte, der Gestidndnisse, der Sorgen, der Anklagen, der
Selbstbezichtigungen einmal authdre, da3 einmal Ruhe, Tod und Stille an die Stelle
dieses endlosen FlieBens trete. (GPS 540-1)
Famulus tritt schlieBlich die Flucht an und verwirklicht damit einen Gedankengang in der
Anekdote des Musikmeisters, der in der Zeit der Krise mit dem Gedanken spielte, ,.als
Musikant in die Welt hinauszuziehen* (GPS 105). Als Famulus schlieBlich ausreichend

Abstand zwischen sich und seine Wirkungsstitte gebracht hat, wird ithm sein ,,jlingst

90



vergangenes Leben sichtbar* (GPS 543) und ihm wird bewusst, dass er sein Ziel verfehlt hat.
Hier wird deutlich, dass die Darstellung von Erinnerungsprozessen eng mit Zeit und Raum
verbunden ist, denn es ist der rdumliche Abstand, der den zeitlichen Riickblick erst ermdglicht
und damit zum Ausloser fiir Erinnerung und Selbsterkenntnis wird.

Die Uberwindung der Krise ist bei allen Beteiligten eng mit der Beichte verkniipft. Im
Falle Knechts ist es die Erinnerung an die Notwendigkeit der regelméfigen Meditation, die
durch die Beichte des Musikmeisters transportiert wird. Fiir Knecht bedeutet diese Beichte
vor allem eine Betrachtung der eigenen Situation in einem neuen Licht, und er erkennt, dass
auch Meister einmal ins Straucheln kommen koénnen. Die gleiche Erfahrung wird auch
Famulus zu Teil, wenn Dion gegen Ende seines Lebens bei ihm die Beichte ablegt. Denn auch
Dion hat sich einst in einer personlichen Krise befunden, die er allerdings dadurch
iiberwunden hat, dass er sich in Famulus einen Nachfolger herangezogen und damit seinem
Tun einen Sinn gegeben hat. So scheinen alle vier Figuren in einen Kampf mit Erinnerungen
verstrickt zu sein, die sie als problematisch erleben, wobei jeder seinen eigenen Weg aus der
Krise findet: durch Meditation, durch Beichte oder durch die Sicherung der Nachfolge. Dabei
stehen alle drei Losungswege in Zusammenhang mit dem Nexus von Erinnerung und
Identitédt. In der Meditation erfahren problematisch gewordene Erinnerungen und Selbstbilder
eine heilsame Umformung, vergleichbar mit einer abstrakten Rekonstruktion, wie Knecht dies
bei seiner Einfiihrung in die Meditation durch den Musikmeister kurz vor seinem Abschied
von Eschholz unternimmt. Im Falle der Beichte wird die belastende Vergangenheit
aufgearbeitet. Problematische Erinnerungen werden in ein Narrativ gefasst, um sich im
Vorgang des Erzdhlens von der Last zu befreien, man redet sich sozusagen etwas von der
Seele, ,,das gehorte wird versenkt und der Vergangenheit iibergeben* (GPS 537), wie es im
,Beichtvater* heilt. Famulus jedoch ist dem Anhdren und Aufnehmen unzédhliger Beichten
innerlich nicht gewachsen und so flihrt ihn sein Amt in ,,Verwirrung, Verdunklung und

Verzweiflung®™ (GPS 556). Erlosung findet er wiederum in der Beichte bei Dion, nach der es
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endlich ,,still in ihm* wird (GPS 557). Der Weg, der Dion aus der Krise fiihrt, ist ein anderer.
Er sichert, indem er Famulus in seinen Dienst nimmt, die Nachfolge. Famulus ist fiir ihn von
Gott gesandt, ,,um ihn und mit ihm [s]ich selbst zu erkennen und zu heilen* (GPS 568), und

so geschieht es auch.

4.2.3 ,,Indischer Lebenslauf*: Erinnern und Vergessen in Analogie zu den Stufen des
Erwachens
Der ,Indische Lebenslauf* gestaltet sich im gleichmiBigen Wechsel von Vergessen und
Erinnern. Dasa, der Erstgeborene des Fiirsten Ravana, muss vor dessen zweiter Frau, die
lieber ihren eigenen Sohn auf den Thron setzen will, in Sicherheit gebracht werden und
wichst so bei Hirten auf. Zwar vergisst Dasa ,,sein voriges Leben nicht ganz* (GPS 571),
doch kommt es ithm mehr wie ein ferner Traum vor, bis die Erinnerung bei der Betrachtung
eines Yogin im Wald geweckt wird:
Und so stand Dasa, auf wunderliche Weise durch den Alten an seine Herkunft, an
Fiirsten- und Konigtum erinnert und im Herzen beriihrt, am Rande der Farnwildnis
[...]. (GPS 574)
Das Erlebnis im Wald bleibt ihm noch lange Zeit im Gedéchtnis, wenn auch im Laufe seines
Heranwachsen die Erinnerung an sein Fiirstentum schwécher wird ,,und nur eine leise Ahnung
davon in seiner Seele zuriick* (GPS 576) bleibt. Die Wiirde und Macht, die Dasa im Yogitum
erkannt hat, nimmt nun den Platz der Erinnerung an seine Herkunft ein. Spéter heiratet er, gibt
das Hirtendasein auf, wird sesshaft, verliert seine Frau an den Fiirsten Nala, den Sohn seiner
Stiefmutter, der nun auf dem Thron sitzt, und totet diesen aus Wut und Eifersucht. Bei seiner
Flucht kommt er zum Weideland zuriick, wo er einst als Hirte gelebt hat. Der Raum ruft die
Erinnerung an die heitere Zeit seiner Jugend zuriick, ,aus den fernen Tiefen der

Unwiederbringlichkeit blickte sie zu ihm heriiber* (GPS 583), und ein Gefiihl von Riickkehr
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in die Heimat, also in einen vertrauten Erfahrungsraum, beméchtigt sich seiner. Nun kehrt er
auch zum Wald des Yogin zuriick:

Wie erwachend blieb Dasa stehen. Hier war alles, wie es einst gewesen war, hier war

keine Zeit vergangen, war nicht gemordet, gelitten worden; hier stand, so schien es,

die Zeit und das Leben fest wie Kristall, gestillt und verewigt. (GPS 584)
Der fiktionale Raum wird zum Spiegel der subjektiven Verfassung Dasas. Alles ist im Wald
des Yogin wie es war; wahrend Dasa schmerzhafte Erfahrungen gesammelt hat, hat sich hier
nichts verdndert, und der Raum wird in seiner symbolischen Funktion zum Zeitspeicher. Die
Kontinuitdt des Raumes macht erst Dasas Entwicklung deutlich. In der Zeitlosigkeit des
symbolischen Raumes kann Dasa nun fiir eine gewisse Zeit vergessen, was geschehen ist und
fasst den Beschluss, selbst ein Yogin zu werden, um des ,,Zeitlosen* und ,,Unwandelbaren
(GPS 586) teilhaftig zu werden und die Vergangenheit endgiiltig hinter sich lassen zu kdnnen.
Doch Angsttraume durchbrechen die Zeitlosigkeit des Raums und erscheinen Dasa wie ,.ein
kldglicher und eigentlich unerlaubter und tief beschdmender Riickfall in friihere Zustinde und
Lebensstufen® (GPS 587). Das Einbrechen der Vergangenheit wird fiir Dasa unertriglich, und
er bittet den Yogin in seiner Verzweiflung um Rat. Er gibt diesem einen kurzen Abriss iiber
seine Lebensgeschichte und stellt fest, dass er dies alles endlich vergessen mochte. Der Yogin
jedoch sieht in all dem nur ,Maya.”“ Vergessen und Gleichgiiltigkeit gegeniiber seiner
Vergangenheit ist Dasa nicht mdglich, er ist nicht in der Lage, seine Erinnerungen als
,Nichts* und ,,Schauspiel (GPS 589) zu betrachten, und beschlieBt, den Yogin zu verlassen,
jedoch nicht ohne von diesem eine Belehrung iiber ,,Maya“ zu erbitten. Wihrend es bisher
sein Fiirstentum war, das mehr und mehr dem Vergessen anheimgefallen war, ist es im
Lebenslauf nun umgekehrt: Dasa vergisst in der Traumsequenz sein Leben im Wald und wird
wieder zu Dasa, dem zum Hirten gewordenen einstigen Fiirstensohn. Sein Leben als Fiirst
verlduft jedoch nicht gerade gliicklich, er fiihlt sich gefangen im Zwang zum Krieg, und das

einzige, was ihn aufrechterhélt, ist sein Sohn Ravana. So kommt es dann auch, dass er sich
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sehnsuchtsvoll an seine Zeit beim Yogin erinnert und die Tatsache betrauert, dass dies alles
fiir ihn verloren und vergangen ist:
Verlassen hatte er den Frieden des Waldes, einer frommen Einsamkeit, hingegeben
hatte er die Nachbarschaft und das Vorbild eines heiligen Yogin, hingegeben die
Hoffnung auf seine Schiilerschaft und Nachfolge [...]. So wollte seine
Lebensgeschichte ihm heute erscheinen, und in der Tat lieB sie sich ganz leicht so
deuten, es bedurfte nur weniger Vertuschungen und Weglassungen, um es so zu sehen.
Weggelassen hatte er unter anderen den Umstand, daB3 er noch keineswegs dieses
Einsiedlers Schiiler, ja schon im Begriff gewesen war, ihn freiwillig wieder zu
verlassen. So verschieben sich die Dinge leicht beim Blick nach riickwiérts.
(GPS 604-5)
Was hier thematisiert wird, ist der subjektive Konstruktcharakter der Erinnerung, bzw. die
Tatsache der Integration und Selektion (und der damit einhergehenden Verfilschung) der
Erinnerung im Zuge der Konstruktion eines kohdrenten Selbstbilds, wodurch das eigene
Leben erst als zusammenhéngend erfahren werden kann. Entscheidend fiir das Individuum ist
in diesem Prozess nicht die Faktizitdt der Erinnerung, sondern ihre AnschlieBbarkeit an das
bestehende Selbstbild und an aktuelle Relevanzkriterien. Birgit Neumann (2005) fasst diesen
Punkt folgendermallen zusammen:
Zentrale Herausforderung, die sich dem riickblickenden Ich stellt, ist die sinnstiftende
Uberbriickung der zeitlichen und damit auch kognitiv-emotionalen Diskrepanz, d.h.
die plausibilisierende Anbindung seiner Vergangenheit an die gegenwirtige Situation
des Erinnerungsabrufs. [...] In dem MaRe, in dem es der Erzédhlinstanz gelingt, ihre
vergangenen Erfahrungen in einen signifikanten Bezug zur Gegenwart zu setzen, wird
das kontinuitdtsstiftende Potential von Gedéchtnisnarrationen im Sinne einer
bedeutungstragenden Synthetisierung des Heterogenen vor Augen gefiihrt. (Neumann

166)
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Ein jeder der drei Lebensldufe bildet die narrative Formung einer Krisensituation Knechts und
verarbeitet die problematische AnschlieBbarkeit von Erinnerungen an seine Vergangenheit.
Wihrend in ,,.Der Regenmacher* in erster Linie die Naturerfahrung bzw. die symbiotische
Beziehung zur Natur im Mittelpunkt steht, wie Knecht sie auf seiner Wanderung nach
Monteport erlebt hat, behandelt ,,Der Beichtvater die Erfahrung der Krise zu Beginn der
Auseinandersetzung mit Designori, die Knecht nur mit Hilfe des Musikmeisters zu
iiberwinden im Stande ist. Der ,,Indische Lebenslauf nun packt das Problem an der Wurzel:
Die als problematisch erfahrenen Erinnerungen miissen an gegenwirtige Bediirfnisse
angeschlossen werden, um das Selbstbild zu stabilisieren. Die Erfahrungen, die Knecht macht,
stehen oftmals im Gegensatz zu den Normen und Werten Kastaliens oder zu seiner Erziehung.
So stellt Jirgens (2004) in Bezug auf Knechts Naturerfahrung bei der Wanderung nach
Monteport folgendes fest:
Ubersieht man fiir einen Moment das degoutante Bild, fillt auf, daB die ansonsten von
geradezu erdriickender Sterilitdt geprdgte Lebensbeschreibung Knechts durch die
Naturbeschreibung in einen romantischen Kontext gestellt wird. Dies geschieht aber
nur, damit die zaghaft hervortretende Sinnlichkeit sogleich auf kastalische Art
sublimiert, in antimaterialistische Vergeistigung {berfiihrt wird, denn das
Initiationserlebnis wird anschlieBend mit einem dsthetischen Erlebnis parallelisiert.
(46)
Die sinnliche Naturerfahrung, die Knecht vergeistigt, indem er sie mit Musik in Verbindung
setzt, wird im ,,Regenmacher in sinnvolle Zusammenhénge gestellt. In Form der Erz&hlung
kann Knecht {iber die Grenzen kastalischer Geisteshaltung hinausgehen und sein Leben in
einer Welt der Natur und der Sinnlichkeit (im Gegensatz zur kastalischen Erfassung der Welt
iiber den reinen Verstand) imaginieren. In der Gestaltung dieses Lebenslaufs kann Knecht
vergangene Naturerlebnisse sinnvoll ausgestalten und die sinnliche Wahrnehmung als

objektive Wirklichkeitserfahrung darstellen. Die Erinnerung an &hnliche Erlebnisse in
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Kombination mit der Uberlieferung von Erfahrungen seiner Vorginger versetzt ihn in die
Lage ,,sein Ich durch die Hingabe an iibermenschliche Geschicke zu stirken® (GPS 505).
In ,,Der Beichtvater geht es um die Bewailtigung personlicher Krisen und den gesunden
Umgang mit problematisch gewordenen Erinnerungen, entweder durch die Beichte, also
durch die Umformung der Erinnerung in ein Narrativ, oder durch Meditation, in der die
Erinnerung selbst bearbeitet und schlieflich sinnvoll in das jeweilige Selbstbild integriert
wird. Dasa im ,Indischen Lebenslauf‘ erkennt die Unzuverldssigkeit von Erinnerungen und
iiberhaupt die Unwirklichkeit der menschlichen Existenz und entscheidet sich, indem er iiber
die sinnvolle Integration der Erinnerungen hinausgeht, fiir das Vergessen:
Er begehrte nichts als Ruhe, nichts als ein Ende, er wiinschte nichts anderes, als dieses
ewig sich drehende Rad, diese endlose Bilderschau zum Stehen zu bringen und
auszuloschen [...]. Aber was dann? Dann gab es die Pause einer Ohnmacht, oder eines
Schlummers, oder eines Todes. Und gleich darauf war man wieder wach, musste die
Strome des Lebens in sein Herz und die furchtbare, schone, schauerliche Bilderflut
von neuem in seine Augen einlassen, endlos, unentrinnbar, bis zum nichsten Tode.
[...] Ach, es gab kein Ausloschen, es nahm kein Ende. (GPS 612)
Letztendlich erkennt Dasa, dass Vergessen nicht erzwingbar ist, dass alle Erinnerungen, selbst
die eines Lebens, das er nie wirklich gelebt hat, sich nicht ausloschen lassen. Aber der ,,Blick
auf das rollende Rad“ (GPS 613), den Dasa getan hat, kommt einem Erwachen gleich, und
dieses Erwachen ist die Grundvoraussetzung fiir den nun folgenden Prozess der
Selbstwerdung unter der Anleitung des Yogin, der ihn durch einen Blick als seinen Schiiler
akzeptiert.
Letztlich miindet der Ausweg aus der Krise also wieder in das Erwachen, das
denjenigen Standpunkt bildet, von dem aus das Individuum einen Blick zuriick auf eine

geordnete Vergangenheit werfen kann, wie dies auch im Hauptroman der Fall ist: ,,wenn er
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von diesem Standpunkt des Wachgewordenen zuriicksah, fand er beide Linien bis in die

Knabenzeit zuriick sein Leben durchlaufen und formen [...]* (GPS 163).

4.2.4 Erinnerungen in der Krise: Auswege durch Riickbezug auf Opfer, Beichte,
Meditation und Vergessen in den Lebensliufen
Krisen zeichnen sich generell dadurch aus, dass sie Handlungsentscheidungen unbedingt
notwenig machen, um die Wahrnehmung einer Bedrohung, das Gefiihl der Unsicherheit und
die Gewissheit zu bewiltigen, dass dem Ereignis eine prigende Kraft innewohnt. In
psychologischer Dimension stellt die Krise eine Bedrohung dar, die bisher gemachte
Erfahrungen und Normen, Ziele und Werte in Frage stellt. Vor allem durch die Lebensldufe,
aber auch durch die Gedichte stellt Knecht ein kohdrentes Selbst her und verortet die
einzelnen Erfahrungen in einem Sinnzusammenhang. Durch das Erzéhlen von Geschichten
wird es mdglich, eine Folge von Ereignissen sinnhaft zusammenzufassen und diesen Sinn
dann auch anderen Menschen mitzuteilen und somit handlungsleitende Narrative zu
entwerfen, an denen das eigene Handeln ausgerichtet und spiterhin beurteilt werden kann.
Die Verfassung der Lebensldufe bietet dem Kastalier, wie bereits erwidhnt, das einzig
mogliche dichterische Betétigungsfeld, jedwede weitere Verfolgung dichterischer Ambitionen
und insbesondere das Betreten des lyrischen Feldes ist in Kastalien nicht akzeptabel:
Denn wenn schon im allgemeinen Kastalien auf das Hervorbringen von Kunstwerken
Verzicht geleistet hat (auch musikalisches Produzieren kennt und duldet man dort nur
in der Form von stilistisch streng gebundenen Kompositionsiibungen), so galt
Gedichtemachen gar fiir das denkbar Unmdglichste, Lécherlichste, Verponteste. Ein
Spiel also, ein miiliges Schnitz- und Schndrkelwerk sind diese Gedichte nicht; es
bedurfte eines hohen Drucks, um diese Produktivitdt in FluB zu bringen, und es

gehorte ein gewisser trotziger Mut dazu, diese Verse zu schreiben und sich zu ihnen zu

bekennen. (GPS 110-1)
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Knecht, dem es schon in groBem MafBle unangenehm ist, durch die Auseinandersetzung mit
Designori dermaflen im Mittelpunkt zu stehen, dass ihre Dispute als ,feierlicher und
repriasentativer Wettkampf, der alle anging® (GPS 109), erscheinen, fillt nun auflerdem
dadurch auf, dass er durch Gedichtemachen gegen die Sitten Kastaliens verstdft und die
Resultate ,,sogar mehreren Kameraden gelegentlich gezeigt hat (GPS 110). Die Gedichte
geben also bereits Aufschluss iiber die antikastalischen Elemente in seinem Selbstkonzept.
AuBerdem ist davon die Rede, dass ihm die Gedichte ,,das Uberstehen jener kritischen Jahre*
ermOglicht haben und so liegt es nahe (GPS 110), auch angesichts des ,,hohen Drucks,* (GPS
111) unter dem Knecht zu dieser Zeit stand, anzunehmen, dass seine poetische Betitigung fiir
ihn gewissermaflen Therapie und Verarbeitung der problematischen Erfahrungen bedeutet.
Dies trifft sowohl auf die Gedichte, als auch auf die Lebensldufe zu, von denen es ja heil}t, sie
seien ,,Bekenntnisse eines dichterischen Menschen® (GPS 121) und der Chronist sieht in
ihnen sogar ,,den vielleicht wertvollsten Teil [des] Buches* (GPS 120).

Wie bereits festgestellt wurde, handelt es sich bei den Lebensliufen um
Problematisierungen von Knechts Selbstbildern und sie elaborieren Wege aus der Krise,
wobei in jedem Lebenslauf ein anderer Ausweg zur Darstellung gebracht wird. Die
Lebensldufe stehen auBerdem in struktureller Beziehung zur Lebensbeschreibung und sind
damit auch an jeweils verschiedene Erinnerungsdiskurse gekoppelt. Im ,,Regenmacher* ist es
das personliche Opfer fiir das Kollektiv, im ,,Beichtvater* erscheint die Beichte im Konnex
mit dem Bufligedanken als Losungsweg bzw. parallel dazu im Lebenslauf die Korrektur durch
verstdrkte Meditation und im ,,Indischen Lebenslauf™ ist es die Steigerung der Meditation zur
vollkommenen Abkehr von der Welt, die schlieflich in die Erlosung des Vergessens fiihrt.
Diese drei Vorstellungen und Wege personlicher Krisenbewiltigung sollen im Folgenden nun
etwas niher erldutert werden.

Das Motiv des Opfers referiert im Rahmen des kulturellen Modus vor allem auf die

Bibel, also den kuturellen Text iiberhaupt. Die intertextuelle Referenz steht dabei sowohl im
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Zeichen des Alten Testaments (Abraham und Isaak), als auch in Bezug zum Neuen Testament
(Gott selber bringt sich in Jesus Christus durch den Kreuzestod als letztes und endgiiltiges
Opfer dar). In der neutestamentarischen Konfiguration des Opfers zeichnet sich eine
religionsgeschichtliche Wende ab, denn es ist nicht mehr der Mensch, der Gott geopfert wird,
sondern umgekehrt Gott, der sich aus Liebe dem Menschen opfert. Das im
alttestamentarischen Kontext eine Absage an das Menschenopfer erteilt wird, riickt Knechts
Opfer im ,,Regenmacher* vielmehr in den Kontext einer narrativen Inszenierung mythischer
Weltsicht.

Im ,,Beichtvater* ist es die Beichte, die das Ziel hat, das gestorte Verhiltnis zwischen
Berufung und Individuum im Riickbezug auf die Vergangenheit wiederherzustellen. Im
Narrativ der Beichte wird eine Wiedererinnerung an vergangene Verfehlungen inszeniert, mit
dem Ziel der Vergebung oder der Reinigung. Es handelt sich dabei also gewisserma3en um
eine Form von Vergangenheitsbewiltigung, die zwar nicht in der Lage ist Vergessen zu
gewihren, dem gereinigten und erleichterten Individuum aber gewissermallen einen
Neuanfang aus sich selbst heraus ermdglicht. Auch in der Lebensbeschreibung hat die Beichte
ihren Platz, es ist aber letztendlich die regelméBige Meditation, die das Individuum wieder ins
Gleichgewicht bringt. Meditation (lat. meditatio = ,,das Nachdenken iiber oder lat. medius =
»die Mitte*) ist eine Konzentrationsiibung, die entweder das Ziel hat, den aktuellen
Bewusstseinszustand des Meditierenden zu verdndern und/oder ,,Erleuchtung® zu erlangen,
wobei meist die Kontemplation eines Gegenstandes oder einer Idee betrieben wird. Bei der
Meditation soll die sinnliche Wahrnehmung vollkommen zuriicktreten, ein Zustand, der sich
deutlich beim Musikmeister abzeichnet, wenn es heilit, ,.er lachelte in sich hinein, als sei er in
seine eigenen Gedanken hinabgestiegen wie ein Ermiideter” (GPS 80) oder bei Knecht, der
sich bei der Einflihrung in die Meditation schlieBlich in einem ,,geistigen Raum* (GPS 80)
befindet. Wie auch die Beichte, ist die Meditation ein Weg, sich ,,vom Aktuellen zu 16sen und

zu distanzieren (GPS 109) und der Blick aus der Distanz auf Vergangenheit und Gegenwart
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dient dem Meditierenden als ,,Kraftquelle,* die die ,,immer erneute Versdhnung von Geist und
Seele ermdglicht* (GPS 108).

Im ,,Indischen Lebenslauf erfihrt die Dimension der Meditation eine Steigerung: sie
dient nun nicht mehr nur als Weg aus der personlichen Krise, sondern als Weg, der den
Mensch aus der umfassenden Krise der menschlichen Existenz fiihrt, die sich im stdndigen
Wechsel von Erinnern und Vergessen vollzieht. Die Vergangenheit erscheint hier nicht mehr
nur als etwas, das flir das Individuum problematisch werden kann, sondern ihre Wirklichkeit
an sich wird angezweifelt:

Alles war ihm verschoben worden, viele Jahre voll von Erlebnissen schrumpften in

Augenblicke zusammen, getrdumt war alles, was eben noch drangvolle Wirklichkeit

schien, getrdumt war vielleicht alles jenes andere, was frither geschehen war, die

Geschichten vom Fiirstensohn Dasa, seinem Hirtenleben, seiner Heirat, seiner Rache

an Nala, seiner Zuflucht beim Einsiedler; Bilder waren sie, wie man sie an einer

geschnitzten Palastwand bewundern mag [...]. Und war das, was er gerade jetzt
erlebte und vor Augen hatte, dies Erwachen aus dem Fiirsten- und Kriegs- und

Kerkertum, dies Stehen bei der Quelle, diese Wasserschiissel, aus der er eben ein

wenig verschiittet hatte, samt den Gedanken, die er sich da machte — war alles dies

denn nicht am Ende aus demselben Stoff, war es nicht Traum, Blendwerk, Maya?

(GPS 611)

Sowohl Vergangenheit als auch Gegenwart sind Dasa nun, da er einen Blick ,,auf das ewig
sich drehende Rad “ (GPS 612) getan hat, lediglich Traumbilder und er spiirt das dringende
Bediirfnis, dies alles auszuloschen. Selbst das Vergessen hélt nicht lange vor, sondern gibt nur
eine ,,Pause, eine kurze, winzige Rast, ein Aufatmen, aber dann ging es weiter, und man war
wieder eine der tausend Figuren im wilden, berauschten, verzweifelten Tanz des Lebens*
(GPS 612). Die Vergangenheit und auch ihre Wirkung auf die Gegenwart lassen sich nicht im

Vergessen versenken und diese Erkenntnis ldsst Dasa die Wasserschale nehmen, sie wieder
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filllen und zuriick zum Yogin tragen. Letztlich nimmt er die Vergangenheit an, erkennt, dass
sein Weg nun vor ihm liegt und er ihn einfach nur gehen muss. Hinter ihm liegt die
schmerzhafte Erinnerung an ein kriegerisches Leben, an Verlust und Verzweiflung, vor ihm
eine Perspektive fiir ein neues Leben, das er selbst wéhlt. So endet das Glasperlenspiel mit
einer Hinwendung zur Zukunft, die sich jede der Figuren selbst schafft. Der Regenmacher
ibernimmt Verantwortung fiir sein Volk, indem er sich opfert und einen Nachfolger
heranzieht. Auch im ,,Beichtvater* ist das Motiv der Nachfolge zentral, jedoch steht hier vor
allem der personliche Ausweg aus der Krise im Mittelpunkt, wobei sowohl im Lebenslauf, als
auch in der Parallelszene in der Lebensbeschreibung dieser Ausweg darin besteht, wieder zu
sich selbst zu finden, sei es durch die Reinigung und Erleichterung, die die Beichte verschafft,
oder durch Kraft, die sich aus der Meditation schopfen ldsst. Deutlich an diesen beiden
Methoden wird auch, dass es sowohl die abendldndisch-christliche Tradition ist, die einen
Ausweg aus der Krise bietet (Beichte), als auch die fernostliche Tradition (Meditation).
Gerade durch das Aufgreifen des Meditationsdiskurses kommen dabei beide Traditionen zum
Tragen, denn die Meditation spielt noch in der Literatur der Neuzeit eine wichtige Rolle, wie
der von Gerhard Kurz (2000) herausgegebene Sammelband Meditation und Erinnerung in der
Frithen Neuzeit zeigt. Knecht verldsst Kastalien, um Geist und Leben in seiner Person zur

Synthese zu bringen und kommt damit der Verantwortung der Intellektuellen nach.
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4.3 Das Glasperlenspiel als Gedidchtnisroman

Auf der Basis der im ersten Teil erfolgten Analyse der Inszenierungen von Erinnerungen und
deren Zusammenhang mit dem Selbstbildwandel Knechts im Kontext der Phidnomene
Erwachen und Krise, soll nun erkldrt werden, warum es sich bei Das Glasperlenspiel um
einen Gedéchtnisroman handelt, wie der Roman zur zeitgendssischen Erinnerungskultur steht,
und inwiefern und anhand welcher literarischen Verfahren er als Medium und Modell des
kollektiven Gedéchtnisses gelesen werden kann. Zum Erreichen dieser Ziele miissen in einem
ersten Schritt einige Vorliberlegungen angestellt werden, die sich vor allem an der ,,Rhetorik
des kollektiven Gedéchtnisses* von Astrid Erll (2003) orientieren werden. Im Rahmen ihrer
Untersuchung von Kriegsromanen des War Fiction Boom im Kontext von
Erinnerungskulturen der 1920er Jahre analysiert sie die ,,Rhetorik des kollektiven
Gedichtnisses®, die sie als die ,,Gesamtheit der literarischen Verfahren, durch die der
Gedidchtnisroman auf verschiedenen textinternen Ebenen als Medium und Modell des
kollektiven Gedéchtnisses inszeniert wird* (Gedichtnisromane 164), definiert. Dabei geht es
vor allem um die Induktion mentaler Schemata beim Leser, die fiir die Bildung und Reflexion
auBerliterarischer Kollektivgedédchtnisse relevant sind. So werden im Glasperlenspiel Bilder
von der Erfahrungswirklichkeit vergangener Zeiten, des sogenannten ,.feuilletonistischen
Zeitalters* zur Darstellung und Vorstellungen vom Verlauf und Sinn geschichtlicher Prozesse
anhand des Problems der Ahistorizitit Kastaliens zur Anschauung gebracht. Erll differenziert
weiterhin vier Modi der Rhetorik des kollektiven Gedachtnisses: den kommunikativen, den
kulturellen, den antagonistischen und den reflexiven Modus, die sich alle in variablen
Mischungsverhdltnissen befinden konnen. Wihrend im kommunikativen Modus der
Gedéachtnisroman als Medium des kommunikativen Gedéachtnisses funktionalisiert wird, ist es
beim kulturellen Modus dementsprechend eine Funktionalisierung als Medium des kulturellen
Gedidchtnisses. Beim antagonistischen Modus wird der Text zum Medium der Aushandlung

von Erinnerungskonkurrenzen, und der reflexive Modus funktionalisiert den
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Gedidchtnisroman als Medium der Beobachtung zeitgendssischer Erinnerungskulturen.
Vergrobert ldsst sich somit konstatieren, dass im kommunikativen Modus Lebenserfahrung,
im kulturellen Modus Sinn, im antagonistischen Modus Gegenerinnerung und im reflexiven
Modus Beobachtungen zweiter Ordnung inszeniert werden. Natiirlich lieBen sich die Spuren
aller vier Modi im Glasperlenspiel verfolgen, aufgrund des zur Verfiigung stehenden Raumes
sei im Rahmen dieser Arbeit das Augenmerk aber insbesondere auf den kulturellen und den
reflexiven Modus und auf deren Verbindung gerichtet. Da die vier Modi allerdings eng
miteinander verkniipft sind, wird auch auf die beiden anderen Modi Bezug genommen, wenn
es geboten ist.

Astrid Erll definiert Erinnerungskulturen als ,historisch und kulturell variable
Auspriagungen von kollektivem Gedéchtnis und verweist darauf, dass der Begriff ,,das
wissenschaftliche Konstrukt ,kollektives Gedéchtnis’ erst durch seine Aktualisierung in
einzelnen Akten kollektiver Erinnerung tatsidchlich beobachtbar und kulturwissenschaftlich
analysierbar“ macht (Gedidchtnisromane 36). Setzt man literarische Texte mit
Erinnerungskulturen in Bezug, dann sei es hilfreich, Ricoeurs (1988-91) ,,Kreis der Mimesis*
heranzuziehen, worin die aktive und konstruktive Dimension des literarischen Textes betont
wird, indem kulturelle Sinnsysteme, literarische Verfahren und Rezeptionspraxen einbezogen
werden. Der literarische Texte bildet in diesem Zusammenhang die Realitit nicht ab, sondern
erzeugt sie erst auf poetische Art und Weise. Die Erzeugung von Wirklichkeitsversionen setzt
sich zusammen aus der mimésis 1, der Préfiguration des Textes durch die auBBertextuelle Welt,
der mimesis 11, der Konfiguration zu einem fiktionalen Gebilde, und der mimeésis 111, der
Refiguration durch den Leser. Wihrend sich in Bezug auf mimésis 1 und mimésis 111 nur
Hypothesen aufstellen lassen, ist allein die mimésis 11 der Analyse zugénglich, da sich hier
literarische Verfahren systematisch beschreiben lassen. Im Text ist damit gewissermallen ein
Wirkungspotential angelegt, das nach Roy Sommer (2000) ,,eine vom Text her begriindbare

Annahme tiber die moglichen Effekte der narrativen Strategien, die den nacherzihlten Inhalt
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eines literarischen Textes strukturieren und organisieren und damit flir den Sinn entscheidend
sind“ (328), erlaubt. Dadurch wird eine Anndherung an die Wirklichkeit der
Erinnerungskultur ermoglicht.

Im Folgenden soll noch kurz etwas ndher auf die literarischen Darstellungsverfahren
des reflexiven und des kulturellen Modus eingegangen werden. Im reflexiven Modus wird die
Beobachtung von Erinnerungskulturen entweder explizit oder implizit thematisiert. Es werden
zum Beispiel Funktionsweisen und Probleme des kollektiven Gedéchtnisses durch die
Darstellung seiner Bildung und Kontinuierung auf der Handlungsebene inszeniert, etwa durch
die Darstellung der Durchfiihrung von Ritualen oder der Errichtung von Monumenten in der
fiktionalen Welt. Der Leser wird somit in die Lage versetzt, Erinnerungskulturen zu
beobachten und dabei die Selektionsmechanismen, die Produktion, die Kontinuierung, die
Manipulation und die praktische Funktionalisierung von kollektiven Gedéchtnissen kritisch zu
hinterfragen. Der kulturelle Modus dagegen zeichnet sich durch die Bezugnahme auf
kulturelle Gedichtnisse bzw. durch den Riickgriff auf verbindliche Inhalte des kulturellen
Gedidchtnisses aus. Der Gedédchtnisroman erfdahrt im kulturellen Modus eine Inszenierung als
Medium der ,,Uberlieferung des Sinns* (Jan Assmann, Kulturelles Gedichtnis 21). Bevor
diese beiden Modi in Hinsicht auf das Glasperlenspiel ndher untersucht werden sollen, ist es
notwendig nachzuweisen, dass das Glasperlenspiel auch ein Gedidchtnisroman ist. Dies soll

nun im Folgenden versucht werden.

4.3.1 Ist das Glasperlenspiel ein Gedachtnisroman?

Bei Gedéchtnisromanen handelt es sich weniger um ein neues Genre, das sich aufgrund
textinterner Aspekte bestimmen ldsst, als vielmehr um eine ,,funktionsgeschichtliche
Kategorie* (Erll, Gedédchtnisromane 101). Astrid Erll entwirft ,,Ged4chtnisromane® als
Konzept erinnerungshistorischer Narratologie, das sich insgesamt an drei Merkmalen

festmachen lésst.
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Erstens ist es die pridgnante erinnerungskulturelle Préafiguration, die einen fiktionalen
Text als Gedichtnisroman auszeichnet. Das Glasperlenspiel erschien in Ziirich am
18.11.1943, nachdem Hesse iiber ein Jahrzehnt daran gearbeitet hatte. Die Entstehung des
Werks ist damit untrennbar verbunden mit der Entwicklung der politischen Verhéltnisse ab
1930, und in diesem Sinne wird es auch von Siegfried Unseld (1985) ,als der grofle
intellektuelle Gegenentwurf zur Barbarei und zu den Verbrechen des ,,Dritten Reiches®, als
scharfe Analyse dieser Zeit und gleichzeitig als Utopie® (175) gesehen. Der Plan Hesses zum
Glasperlenspiel stammt bereits aus der Zeit vor Anbruch des Dritten Reichs, wéhrend die
Ausarbeitung parallel zu den Kriegsvorbereitungen verlief. Hans Mayer (1962) sieht im
Glasperlenspiel ein Werk, das ,,schlielich mitten im Kriege, gegen den Krieg und wider die
Krifte, die ihn heraufbeschworen hatten [...] komponiert wurde. Im Jahre 1946 wurde das
von jener Generation, die den Krieg noch in jeder Stund ihres Alltags spiirte, im allgemeinen
verstanden® (Mayer 40). Ob das Glasperlenspiel wirklich gegen den Krieg komponiert ist,
bleibt fraglich, wobei es aber ebenfalls unrichtig ist, davon zu sprechen, das Glasperlenspiel
verliere kein Wort iiber (den) Krieg. So wird in der Einleitung und vor allem im
Rundschreiben festgestellt, dass Kastalien ,,am Ende des kriegerischen Zeitalters in einer
zerstorten Welt (GPS 387) errichtet wurde, und auch im ,,Indischen Lebenslauf spielt die
Kriegsthematik eine entscheidende Rolle. Des Weiteren ldsst sich das Gedicht ,,Der letzte
Glasperlenspieler anfiihren, das ausdriicklich auf kriegerische Zerstorungen Bezug nimmt:

Sein Spielzeug, bunte Perlen, in der Hand,

Sitzt er gebiickt, es liegt um ihn das Land

Verheert von Krieg und Pest, auf den Ruinen

Wichst Efeu, und im Efeu summen Bienen. (GPS 476)
Uber den Triimmern entsteht bereits neues Leben, wihrend der ehemalige Meister des
Glasperlenspiels immer noch sein Spielzeug in der Hand hilt. Selbst inmitten der Triimmer

erfolgt keine Abkehr vom Spiel, keine Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und damit
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auch keine Hinwendung zur Zukunft. Vielleicht sind gerade in diesem Bild deutliche
Warnungen enthalten. Warnungen vor moglichen Kriegsfolgen, etwa der Zerstorung des
Gedéchtnisses (,,die Tempel, Biichereien, Schulen Kastaliens sind nicht mehr, GPS 476),
sowie davor, dass das Leben einfach weitergelebt wird wie zuvor, ohne eine
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und damit auch ohne Vergangenheitsbewiltigung.

Zweitens bilden Gedéchtnisromane die bevorzugten Medien des kollektiven
Gedidchtnisses, deren Funktionen sich auf Sinnstiftung und Orientierung im Prozess der
Bildung, Aushandlung, Verfestigung, Revision oder Reflexion kollektiver Identitdten
belaufen: ,,Gedéchtnisromane helfen der Gesellschaft, sich an eine lebendige Vergangenheit
zu erinnern und sie zu deuten, und bereiten zugleich deren Verortung im kulturellen
Gedidchtnis vor* (Geddchtnisromane 181). Die Beobachtung der eigenen Erinnerungskultur
wird dem Leser des Glasperlenspiels vor allem in der ,Einfiihrung in das Glasperlenspiel*
moglich, die als ,,Ausblickspunkt auf das kollektive Geddchtnis inszeniert ist. Die
sogenannte ,,feuilletonistische Epoche* erscheint als eine mythisierte Vergangenheit eines

13

,Deutschen Reichs,” wobei die Mythisierung des Krieges diesen zu einem fundierenden
Ereignis macht, das die Zukunft, ndmlich die Herausbildung der geistigen Provinz Kastalien
bestimmt. Die zeitgendssische Gegenwart unterlduft damit einer retrospektiven Verortung im
Fernhorizont des kulturellen Gedé4chtnisses und wird von der Erzdhlinstanz einer normativen
Deutung mit starken ideologischen Implikationen unterzogen.

Drittens zeichnet sich der Gedichtnisroman durch seine literarische Inszenierung der
AnschlieBbarkeit an und seiner Relevanz fiir zeitgendssische kollektive Gedéchtnisse aus,
oder wie Astrid Erll es ausdriickt:

Die jeweilige Auspriagung der Rhetorik des kollektiven Gedichtnisses im

Gedidchtnisroman ist im Sinne eines Wirkungspotentials semiotisch analysierbar und

lasst Riickschliisse sowohl auf dominante Funktionalisierungen der Gedédchtnisromane

in der Erinnerungskultur (Refiguration) als auch auf spezifische Konstellationen
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erinnerungskultureller Herausforderungslagen (Prafiguration) Zu. (Erll,

Gedéchtnisromane 181)

Dem Leser wird damit im Sinne eines Wirkungspotentials eine Rezeptionshaltung nahegelegt,
bei der das Dargestellte auf die Wirklichkeit der Kollektivgedidchtnisse bezogen wird.

Die zeitgendssischen Rezensionen der Jahre 1943 bis 1948 sind durchaus heterogen,
wobei manche der Rezensenten stdrker auf die Beziige zur eigenen Gegenwart eingehen,
wihrend andere diesen Punkt lediglich in einem Nebensatz abhandeln. Die im Folgenden
herangezogenen Kritiken wurden allesamt von Adrian Hsia (1975) in Hermann Hesse im
Spiegel der zeitgendssischen Kritik zusammengefasst. Die Rezensionen aus der Zeit vor 1946
stammen grofBtenteils aus der Schweiz, da das Glasperlenspiel erst im November 1946 in
Deutschland erscheinen konnte. Eugen Zeller (1946) bescheinigt in seiner frithen Rezeption
dem Glasperlenspiel eine betroffen machende Aktualitit und Zeitkritik:

Ein Meister spielt, ein frommer und gewissenhafter Geschichtsschreiber will uns

verirrte Deutsche in dunkler Stunde zuriickrufen in die lichten Rdume geistiger Zucht

und Ordnungen, in unsere wahre Heimat. In langen Jahren, zwischen 1930 und 40, hat
er geahnt, gemahnt, den Neubau vorbereitet. Nichts Aktuelleres als das scheinbar so

weltferne Glasperlenspiel vom Neubau und der Umkehr. Und wir? (Hsia 405)

Worauf sich die Frage am Ende des angefiihrten Zitats bezieht, kann verschieden ausgelegt
werden. Handelt es sich hier um eine (An)Klage oder nicht vielmehr um ein verkiirztes ,,Was
werden wir nun mit dem anfangen, was uns durch das Werk gegeben wurde anfangen?“, also
einer Frage nach der Realisierung des textinternen Sinns in der Zukunft und der Reflexion
iiber die eigene Gegenwart und die nahe Vergangenheit. Nur wenige der Rezensionen stellen
dermaflen verstirkt einen Bezug zur zeitgendssischen Gegenwart her. Wéhrend Hubert
Becher (1948) noch erwihnt, dass ,hier ein Bild unserer Zeit und ihres geistigen Zustandes*

(Hsia 429) entworfen wird, kann Friedrich Schultze (1947) nur folgendes feststellen:
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Das Werk ist nicht leicht zu lesen. Wahrscheinlich gehdrt dazu eine andere Ruhe des
Herzens, als wir in Deutschland zur Zeit aufbringen kdnnen. Dies sagt nichts {iber den
Wert der Dichtung aus, sondern ist nur eine Reflexion, geboren aus unseren eigenen
Herzen. Wahrscheinlich kann auch in unserem Vaterland ein solches Werk heute nicht
geschrieben werden, dazu gehort die Ruhe des friedlichsten Fleckchens Erde in
unserem geplagten Europa, die Ruhe, die der herrliche Tessin ausstromt, in dessen
Schutz Hermann Hesse seit langem lebt. (Hsia 410)
Viele haben es Hesse nicht verziehen, dass er Deutschland den Riicken gekehrt und sich sein
Leben in der Schweiz eingerichtet hat, was sich dann auch auf die Annahme seiner Werke
und auf die Rezeptionshaltung allgemein auswirkte. Wie aus der Rezeption hervorgeht, ist
Schultze voll des Lobes iiber die Qualitit des Werkes, die Zukunftsperspektiven, die ein
Wahlschweizer aufzeigt, der an den Geschehnissen in Deutschland nicht unmittelbar teil
hatte, weist er jedoch entschieden zuriick. Festzuhalten ist jedoch, dass der im Glasperlenspiel
angelegte reflexive Modus, der in 4.3.3 noch ndher erldutert wird, seine Wirkung durchaus
entfaltet, was in aller Deutlichkeit aus Paul Bockmanns (1948) Rezension hervorgeht, in der
er feststellt,
daf3 die Dichtung selbst einen starken Zeitbezug herstellt und mit der an ihrem Anfang
gegebenen Kennzeichnung des feuilletonistischen Zeitalters zur kritischen
Auseinandersetzung mit der Gegenwart hindringt, als wolle sie sich in den Tagesstreit
einmischen und ein Rezept geben. Aber gerade dieser Einsatz ldsst auch erkennen, in
welchem Sinn der Gegenwartsbezug allein Bedeutung gewinnt: nicht, um ein
praktikables Rezept zu geben, sondern um die Frage der Menschenbildung unter dem
heute dringlich gewordenen Aspekt dichterisch von neuem zu bewéltigen. (Hsia 435)
Bockmann erkennt hier, dass es dem Werk nicht darum geht, mit Handlungsanweisungen
aufzuwarten, sondern vielmehr um Orientierungshilfen und Perspektiven fiir die Zukunft, die

vor allem den Sinn und die Notwendigkeit des Einbezugs des kulturellen Erbes betonen.
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Das Glasperlenspiel kann also aus den folgenden Griinden als Gedéchtnisroman
aufgefasst werden: es kann angenommen werden, dass es durch die zeitgendssische
Wirklichkeit prafiguriert ist, als es als Medium des kollektiven Geddchtnisses fungiert, da es
eine fiktionale Darstellung der Enstehungsgegenwart liefert, und es auflerdem auch ein
Wirkungspotential birgt, welches es fiir zeitgenossische kollektive Gedéchtnisse relevant

machen kann, wobei dieser Aspekt abhdngig vom Leser bleibt.

4.3.2 Inszenierung von Gedichtnisriumen durch Raum- und Zeitdarstellung

Die narrativen Darstellungsverfahren, die die Eckpfeiler der Welten umreilen, die von
Gedichtnisgemeinschaften erinnert werden, belaufen sich primér auf die Verbindung der
Verfahren von Raum- und Zeitdarstellung. Diese erzeugten Gedéchtnisriume konnen als
Phidnomen der mentalen Dimension von Geddchtnis gesehen werden. Im Glasperlenspiel wird
vor allem auf der Erzdhlebene die Bedeutung von Orten fiir das Erinnern hervorgehoben, so
zum Beispiel im Falle von Knechts Wanderung nach Monteport kurz vor seinem Abschied
von Eschholz, wenn der Blick auf die gewohnte Schule die Erinnerung an die dort verbrachte
Zeit und vor allem an die Schiiler zuriickbringt, die Eschholz vorzeitig verlassen mussten.
Nach seiner Einfiihrung in die Meditation verdndert sich Knechts rdumliche Wahrnehmung,
wenn er die rdumliche Struktur der Schule Eschholz in einem Traum umformt und auch die
Erinnerungshaftigkeit, mit der der Ort besetzt ist. Auf dem Riickweg von Monteport blicken
Knecht und sein Kommilitone wieder auf Eschholz hinab, wobei ihre Perspektive nun eine
andere ist. Die Erinnerung an ihre Emotionen bei der ersten Betrachtung ist ihnen nun
unverstindlich bzw. hat sich gewandelt, denn sie ,,schimen* sich nun fiir die vergangenen
gefiihlsbetonten Reflexionen. Eine wichtige Rolle spielt in dieser Episode auch die
Zeiterfahrung der Figuren, die vor allem durch gemachte Erfahrungen Verdnderungen erféhrt,
denn obwohl Knecht und sein Kommilitone nur einige Tage in Monteport verbracht haben,

scheint die Erinnerung an die Aussicht auf Eschholz und ihr Gespridch ,,schon weit in der
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Vergangenheit zu liegen” (GPS 87). Die Zeitdarstellung im Glasperlenspiel zeichnet sich
iiberhaupt durch Gegeniiberstellung und Durchdringung verschiedener Zeitebenen aus und
filhrt eine Reihe intermedialer und intertextueller Verweise auf Zeugnisse fritherer Epochen
ins Feld. So ist die Einleitung in der Zukunft angesiedelt und diskutiert die Situation einer
fernen Vergangenheit, was wiederum die Grundlage fiir die Riickschau auf Josef Knecht
bildet, der in einer ndheren Vergangenheit angesiedelt ist. Im Anhang finden sich dann die
Gedichte und Lebensldufe Josef Knechts, die folglich aus seiner Lebenszeit stammen, dabei
aber wiederum auf vergangene Epochen referieren, in denen sich Knecht selbst imaginiert:
eine vorzivilisatorische Urzeit (,,Der Regenmacher®), die Zeit des frithen Christentums (,,Der
Beichtvater®) und eine historisch nicht prdzise bestimmbare Zeit (,,Indischer Lebenslauf*).
Die Lebensldufe inszenieren eine Vorstellung vom Zusammenhang zwischen Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft und vermitteln damit ,,Geschichtsbewusstsein®. In diesem Sinne ldsst
sich auch die Funktion der Lebensldufe fiir Josef Knecht deuten: Die auf der
Gegenwartsebene zu bewdltigenden Krisen imaginiert Knecht in einer fiktionalen
Vergangenheit, um dort Losungen zu entwickeln oder bereits entwickelte Losungen
umzusetzen, die auch fiir seine Zukunft funktionalisierbar sind.

Was sich hier auf fiktional-individueller Ebene abspielt, ist auch in einen kollektiven
Rahmen iibertragbar, wenn man das Glasperlenspiel als alternativen Zukunftsentwurf
betrachtet. Der Roman inszeniert die modellhafte Konstitution eines kulturellen
Gedéachtnisses, das Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft nicht in ein sinnvolles Gefiige
setzt, sowie Konzepte kollektiver Identitdt und alternative Werte und Normen, die in der
fiktionalen Welt zur Darstellung kommen. Hesse kniipft im Glasperlenspiel an bestehende
Traditionen an und zeigt an einem alternativen Entwurf kollektiven Gedéchtnisses auf, wo
und inwiefern kollektives Gedéchtnis problematisch werden und Briiche aufweisen kann. Auf
fiktional-individueller Ebene ist es Knecht, der die Problematik in seinem Rundschreiben an

die Erziehungsbehorde gewissermalen zusammenfasst und durch sein beispielhaftes
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Verlassen Kastaliens die Validitdt dieser Erkenntnisse bestétigt. Wéhrend sich Kastalien
durch einen Zustand der ,,Erinnerungslosigkeit* auszeichnet und das Bild eines kollektiven
Gediachtnisses in der Krise vermittelt, da es Geschichte und Individualitdt, radikal aus dem
gesellschaftlichen Diskurs ausschlieBt, ist Knechts Leben auf verschiedenen Ebenen durch
Erinnerung und Gedéchtnis geprégt. Er ist nicht nur ,,Hohepriester des Glasperlenspiels* und
damit auch des Speichergedichtnisses, sondern FErinnerungen und die allméhliche
Entwicklung eines fundierten Geschichtsbewusstseins konstituieren Schritt fiir Schritt sein
Selbstbild. Das Einfiligen in die kastalische Hierarchie vereint er mit Individualitit und durch
die Entwicklung eines Geschichtsbewusstseins erlebt er ,,die Wandlung und Steigerung des
eigenen, personlichen Lebens zu Geschichte® (GPS 206). Geschichte soll nicht nur bloBes
Wissensgebiet, sondern vielmehr Wirklichkeit sein, wobei vor allem der Prozess der
Wechselwirkung zwischen Individuum und dem geschichtlich-gesellschaftlichen Kollektiv im
Mittelpunkt der Darstellung steht. Bei Pater Jacobus vertieft Knecht nun sein
Geschichtsverstdandnis und vor allem sein Wissen iiber die auBlerkastalische Welt, fiir das
bereits die Dispute mit Designori den Grundstein gelegt haben.

Eine weitere Eigenart der Raumdarstellung im Lebenslauf von Josef Knecht ist die
scheinbare Nédhe zur antiken Gedéchtnislehre. So geht die Erzdhlinstanz in bestimmter
Reihenfolge die einzelnen Erinnerungsrdume, die die Stationen in Knechts Leben bilden
(Eschholz, Waldzell, Mariafels) ab und ruft dabei die jeweils zur Verfligung stehenden
Informationen im Sinne der loci et imagines auf. Diese Methode der antiken Gedéchtnislehre
bindet in der Enkodierung von Erinnerung Bilder (imagines) gedanklich an eine feste Folge
von Orten (loci). Spiter werden beim Abgehen dieser Orte die Bilder wieder aufgesammelt
und damit der gewiinschte Abruf evoziert. Jede Phase in Knechts Entwicklung ist an einen
bestimmten Ort gebunden, wobei es der Ort als Erinnerungsraum ist, der als Schauplatz fiir
Knechts Erwachen fungieren kann, aber auch als Ort der Krise, der selbst nach ihrer

Uberwindung der Krise noch die Erinnerung daran wachruft. Am deutlichsten wird dies im
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Falle Waldzell, dem Schauplatz der Auseinandersetzungen zwischen Knecht und Designori.
Spéter, in seinen freien Studienjahren, vermeidet Knecht die Riickkehr an diesen Ort, um, wie
die Erzdhlinstanz vermutet, ,,seine dortige Schiilerrolle und seine Erinnerung an sie moglichst
auszuloschen™ (GPS 129). Knecht versucht hier den Raum und damit auch die daran
gebundene Erinnerung zu vermeiden und die Prozeduralitit des individuell-semantischen
Gedéachtnisses zu umgehen, wobei ein Vergessen, welches die Erzdhlinstanz als Knecht
Motivation definiert, fiir diesen nicht moglich ist, da die Bilder stets an den Ort gebunden
bleiben und so lediglich die Meidung des Ortes ein Aufrufen von Knechts Erinnerungen und
an seine damit verbundene soziale Rolle vermeiden kann. So gibt Knecht in einem Gespréach
mit Tegularius nur an, dass er ,aus besonderen Griinden Waldzell noch eine gute Weile
meiden mochte* (GPS 127); die Erfahrungen der Krise sind noch zu frisch, und Knecht ist
nicht bereit fiir eine erneute Konfrontation.

Im Folgenden soll nun untersucht werden, welche Modi der Rhetorik in besonderem
MaBe im Glasperlenspiel zum Tragen kommen, und wie sich die Semantisierung literarischer
Formen, also das Zusammenspiel textinterner Faktoren mit den Sinnzuweisungen des Lesers,

gestaltet.

4.3.3 Modi der Rhetorik im Glasperlenspiel: Kultureller und reflexiver Modus
Wie schon zu Anfang erwéhnt, dient der Geddchtnisroman im kulturellen Modus als Medium
des kulturellen Gedichtnisses, also einem der beiden ,,Gedédchtnis-Rahmen®, den Jan
Assmann in seinem 1988 erschienen Aufsatz ,Kollektives Gedédchtnis und kulturelle
Identitét* wie folgt definiert:
Unter dem Begriff kulturelles Gedéchtnis fassen wir den jeder Gesellschaft und jeder
Epoche eigentiimlichen Bestand an Wiedergebrauchs-Texten, -Bildern und -Riten

zusammen, in deren ,,Pflege* sie ihr Selbstbild stabilisiert und vermittelt, ein kollektiv
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geteiltes Wissen vorzugsweise (aber nicht ausschlielich) iiber die Vergangenheit, auf

das eine Gruppe ihr BewuBtsein von Einheit und Eigenart stiitzt. (15)
Im kulturellen Modus wird also in erster Linie kultureller Sinn inszeniert, oder genauer
gesagt: Es findet eine Inszenierung von Wahrnehmung, Deutung und Vermittlung kollektiver
Wirklichkeiten statt, wobei die typischen Merkmale der Gestaltung der Erzédhlinstanz
Beschreibungen, Kommentare und Reflexionen sind. Durch normative Kommentare und
Leseranreden wird das Erzédhlte im Horizont des kulturellen Gedéchtnisses gedeutet, und die
Autoritdt dieser Deutung akzentuiert. Im Glasperlenspiel dominiert der kulturelle Modus.
Griinde dafiir sind die Inszenierung der Trigerschaft des kollektiven Gedéchtnisses (die
Kastalier), die als sinnstiftende Autoritét gestaltet ist, da die Erzdhlinstanz ja selbst von der
Basis kastalischer Ideologie aus das Leben Knechts darstellt. Die auf der Handlungsebene zu
Wort kommenden Figuren als Instanzen, die das Geschehen wahrnehmen und vermitteln,
verbleiben im Hintergrund und sind den Selektionsprinzipien der Erzdhlinstanz unterworfen,
d.h. die Erzdhlinstanz wahlt die Quellen, die sie fiir ihre Darstellung verwendet. Dabei ist
jedoch auch anzumerken, dass die Erzdhlinstanz als ein ,,wir* und damit als soziale Gruppe
mit einer kollektiven Identitét spricht und somit die Frage nach Alteritét aufwirft, was fiir eine
enge Anbindung an den antagonistischen Modus spricht. Die Erzdhlinstanz im
Glasperlenspiel nimmt also eine Abgrenzung von anderen sozialen Gruppen vor, die die
dargestellten Erfahrungen und Sinndeutungen nicht teilen, was vor allem an der
Rechtfertigung einer ,,Einfiihrung in das Glasperlenspiel* deutlich wird, die den Lesern ein
Verstdandnis des Erzdhlten ermdglichen soll. In diesem Zusammenhang ldsst sich auch
feststellen, dass die Adressatenbestimmung in der Einleitung diese als ,,weniger vorgebildete
Leser (GPS 11) charakterisiert, was sowohl eine Abgrenzung als auch eine gewisse
Abwertung dieser Zielgruppe impliziert.

Das Glasperlenspiel als Narrativ des kollektiven Gedéchtnisses zeichnet sich in

Hinsicht auf den kulturellen Modus vor allem durch zwei Merkmale aus: Einerseits ist es ein
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Versuch, ein kulturelles Geddchtnis zu entwerfen, das auBlerhalb der geschichtlichen Zeit
angelegt ist, wobei vielmehr ein mythisch-kultureller Modus zum Tragen kommt.
Andererseits wird der kulturelle Modus durch eine Vielzahl von intertextuellen Verweisen
konstituiert, die den Text in einer kulturellen Tradition verorten und seinen Geltungsanspruch
durch die Verbundenheit mit dem kulturellen Erbe untermauern, welches partiell aktualisiert
wird. Die intertextuellen Verweise im Roman werden als ,kulturelle Paradigmen® (Erll,
Gedidchtnisromane 171) funktionalisiert und dienen der Herstellung einer literarischen
Schnittstelle zwischen kulturellem und kommunikativem Gedéichtnis. Die kulturelle
Tradition, die Eingang in das Glasperlenspiel gefunden hat, wird durchaus positiv bewertet, ja
sogar an oberste Stelle gesetzt und damit als leitendes kulturelles Paradigma etabliert. An
dieser Stelle sei nur knapp auf einige Quellen kultureller Paradigmen im Glasperlenspiel
verwiesen, da eine detaillierte Ausarbeitung den Rahmen dieser Arbeit in erheblichem Mafle
sprengen wiirde.

Das Glasperlenspiel wird in der Forschung zu philosophischen Sytemen in Bezug
gesetzt, wie zum Beispiel Peter Janssen (1977) die Parallelen zu Kierkegaardschem
Gedankengut aufzeigt oder Willy Michel (1983), der die hermeneutische Bezugnahme auf
Hegels Philosophie untersucht, eine ,dialektische Identitdtsfindung Knechts“ (172)
diagnostiziert.

In diesem Zusammenhang ist auch die Integration verschiedener Gattungsmuster im
Glasperlenspiel von Bedeutung, die sich im Einzelnen auf Essayismus, Bildungsroman und
die klassischen Gedichte und Novellen im Anhang belaufen. Diese Gattungsmuster sind ein
wichtiger Teil des kulturellen Gedédchtnisses im deutschsprachigen Raum, da sie sich durch
Kanonisierung und breite Rezeption auszeichnen. Bei der Definition des Begriffs ,,Gattung*
wird meistens auf die Eigenschaft eines ,,Vertrags® oder eines ,,sozialen Codes*™ verwiesen,
der zwischen Autor und Leser besteht und abhéngig von verdnderlichen kulturellen

Konventionen ist. Van Gorp und Musarra-Schroeder (2000) stellen fest, ,,cultural memory

114



and literary genre seem to overlap in a certain way. Indeed, it often appears in literary history
[...] that specific genres originated in a well determined period and context as answers to
‘cultural’ problems, and that, in a later period, those genres have been re-used/regenerated for
‘solving’ similar or analogous problems” (ii). Gattungen sind Konstrukte und ein wesentlicher
Teil des Lesergeddchtnisses, und ihre jeweilige Aktualisierung gibt essentielle Anhaltspunkte
fiir den aktuellen Zustand einer Kultur. Das Glasperlenspiel vereint in sich verschiedene
Gattungsmuster und Formtraditionen, was vor allem zu Gedéchtnisbildung und
Gedidchtnisreflexion beitrdgt und von Julia Moritz (2004) in Bezug auf die Rezeption des
Werks folgendermallen gedeutet wird:
Das Interessante an Hesses Texten besteht darin, dall sie explizit auf die Tradition —
u.a. traditionelle Erzdhlformen und Denkmuster — Bezug nehmen, diese aber in
entscheidenden Punkten transformieren. Die besondere — paradoxe — Art dieser
Transformationen, [...] ist wohl der Grund fiir das Unbehagen der deutschsprachigen
Germanisten an Hesse. Denn die Frage nach seiner Position in der literarischen
Moderne und seiner Beziehung zu ihren experimentellen Erzahlformen wird entweder
negativ beantwortet oder — was noch fataler ist — gar nicht erst gestellt. (308)
Hesse war bereits zu Lebzeiten ein Aullenseiter im Literaturbetrieb, und auch heute noch ist er
fiir den Kanon der deutschen Literatur nicht zentral, obwohl er weltweit gelesen wird. Gegen
die innovativen Erzidhltechniken der Moderne, die einem anhaltenden Wechsel unterlagen, hat
er sich gesperrt und sich stattdessen auf das Bleibende konzentriert, das er in seinen Werken
durch das Aufgreifen des iiberlieferten Sinns zum Ausdruck bringt. Das Glasperlenspiel nun
steht definitiv in dieser Tradition der Uberlieferung des Sinns: sowohl formal, indem auf
traditionelle Gattungsmuster zuriickgegriffen wird, die im Lesergedéchtnis bereits ihren Platz
haben, als auch inhaltlich, durch die Verarbeitung kultureller Paradigmen und die
Inszenierung einer fiktionalen Realitdt, die aufschlussreiche Parallelen zur zeitgendssichen

Wirklichkeit aufweist.
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Damit wird bereits der Zusammenhang zwischen kulturellem und reflexivem Modus
deutlich und auch deren Unterschiede. Denn wihrend der kulturelle Modus als Modell fiir
kollektives Gedachtnis zu betrachten ist, ist der reflexive Modus ein Modell von kollektivem
Gedichtnis, das den Leser zum Beobachter zweiter Ordnung macht, ihm eine distanzierte
Betrachtung von Erinnerungskulturen ermoglicht und zu Reflexionen iiber Erinnertes und
Vergessenes in der Kultur des Lesers anregt. Im Glasperlenspiel lassen sich in Bezug auf den
reflexiven Modus vor allem zwei literarische Darstellungsverfahren identifizieren: die
explizite Thematisierung der Beobachtung von Erinnerungskulturen durch die Rede der
Erzéhlinstanz und der Figuren. Des Weiteren die implizite Thematisierung in Form der
Inszenierung von Funktionsweisen und Problemen des kollektiven Gedéichtnisses anhand der
Darstellung seiner Bildung und Kontinuitdt auf der Handlungsebene, wobei auch die
Darstellung ,,des grofen oOffentlichen Glasperlenspiels, des Ludus anniversarius oder
sollemnis® (GPS 219) als Ritual aufschlussreich ist. Der reflexive Modus tritt vor allem in
biographisch gepriagten Romanen auf, in denen Modelle von kollektiv geprigter individueller
Erinnerung entworfen werden und auf der Handlungsebene die Erlebnisse eines in soziale
Kontexte eingebetteten Individuums geschildert werden.

Aufschlussreich flir die Inszenierung der zeitgendssischen Wirklichkeit - und die
damit verbundene Moglichkeit fiir den Leser, sich als Beobachter zweiter Ordnung
einzusetzen - ist in vielerlei Hinsicht ein Artikel von Anton Kréttli (1992), der Betrachtungen
iiber ,,.Das Glasperlenspiel — nach flinfzig Jahren* anstellt. Als junger Student hatte er das
Glasperlenspiel kurz nach seinem Erscheinen zum ersten Mal gelesen, und beschreibt in
seinem Artikel nun seine Eindriicke der Relektiire und kontrastiert diese mit der
Rekonstruktion seiner Erstlektiire anhand der dabei verfertigten Aufzeichnungen. Es handelt
sich hier also um einen Leseerfahrungsbericht, der zwar stark perspektivengeleitet ist, aber
dennoch einige wichtige Aspekte der Darstellung zeitgendssischer Wirklichkeit zur

Anschauung bringt. Die Umstédnde seiner Erstlektiire umreifit Krattli folgendermaf3en:
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Unter dem Eindruck der Zertriimmerung von Kulturstitten und des drohenden

Untergangs alles dessen, was dem Studienanfidnger und Inhaber einer Maturitdt des

humanistischen Gymnasiums als Uberlieferung und Geist des Abendlandes vielleicht

schon Erlebnis oder doch eine sich konkretisierende Ahnung war, gab es fiir ihn, fir
seine Freunde und Lehrer keine andere Hoffnung als die, dass nach dem Ende des

Krieges das Zerstorte wieder hergestellt, die zerissenen Verbindungen wieder neu

gekniipft und das ruinierte Gewebe restauriert werden kdnne. Die Vorstellung, dass es

da Gelehrte und Erzieher geben miisse, geiibt in einer Universalsprache, die ihnen
erlaubte, mit allen Hervorbringungen unserer in Jahrhunderten gewachsenen Kultur
gewissermallen Musik zu machen, sagte ithm zu, und er war mit dieser Einstellung
nicht allein. Kastalien erschien uns wie ein Zufluchtsort, an dem bewahrt und

iiberwintert wurde, was todlich bedroht war. (594)

Die fiktionale Zukunftsperspektive, die das Glasperlenspiel bietet, scheint in Krittlis
Darstellung bei der zeitgendssischen Leserschaft auf fruchtbaren Boden zu fallen. So bietet
der Roman eine Antwort auf die Frage, wie eine kulturelle Konstruktion mit den
Erinnerungen an eine traumatische Lebenswelt der nahen Vergangenheit, die noch fiir viele
kulturelle Gedichtnisse bestimmend ist, umgegangen werden kann. Die Deutung des
Glasperlenspiels als Bildungsarchiv gewihrleistet dabei die ,,Uberlieferung des Sinns®, der
wiederum die Vorraussetzung der Bildung von kulturellem Gedéchtnis ist, und damit kann
Das Glasperlenspiel als literarischer Ausdruck eben dieses Phinomens gesehen werden.

Das Individuum Knecht bildet die Schnittstelle zwischen individuellem und
kulturellem Gedachtnis. So kommt Knecht am Ende der Verantwortung des Intellektuellen
nach und versucht — woran Designori gescheitert ist — in seiner Person Kastalien und Welt zu
versOhnen. Dazu ist er erst nach Durchlaufen der Erwachensprozesses in der Lage, da es ihm
dadurch Schritt fiir Schritt moglich wird, Selbsterkenntnis in Selbstverwirklichung

umzusetzen. Das Glasperlenspiel betont also die individuelle Verantwortung bei Prozessen
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kulturellen Erinnerns, entwirft ein Modell von kollektivem Gedéachtnis und thematisiert die
moralischen, politischen und sozialen Probleme, die damit verbunden sind. Das Modell hat
seine Schwachstellen: ,,Ordensdiinkel, ,,Standeshochmut,* , Hybris,* ,, Besserwisserei,* und
,,das undankbare NutznieBertum®. Die Liste, die Knecht in seinem Rundschreiben anfiihrt, ist
lang und beschreibt die auszeichnenden Merkmale des durchschnittlichen Kastaliers, der vor
allem auch in der Figur des Tegularius eine Kontrastfolie zu Knecht bildet. Knecht hat diese
Gefihrdung friihzeitig erkannt und begreift, dass seine Bestimmung fiir Kastalien ihn nur
dann vor Hybris und innerer Zerrissenheit verschont, wenn er seine Aufgabe, sein Wirken in
Kastalien als Opfer und Dienst betrachtet, ein Motiv, das auch in allen drei Lebenslédufen
aufgegriffen wird. Die politischen Probleme, die Kastalien bedrohen, werden ebenfalls von
Knecht in seinem Rundschreiben thematisiert, welches generell eine Synthese der Krisen und
Erfahrungen Knechts in sich vereint, und was vor allem in seiner Reflexion der politischen
Lage deutlich hervortritt:
Nun sind wir Kastalier aber nicht nur von unsrer Moral und Vernunft abhingig,
sondern ganz wesentlich auch vom Zustand des Landes und dem Willen des Volkes.
Wir essen unser Brot, benutzen unsre Bibliotheken, bauen unsre Schulen und Archive
aus — aber wenn das Volk keine Lust mehr hat, uns dies zu ermoglichen, oder wenn
das Land durch Verarmung, Krieg usw. dazu unfihig wird, dann ist es im selben
Augenblick mit unsrem Leben und studieren zu Ende. Dall unser Land sein Kastalien
und unsre Kultur eines Tages als einen Luxus werde betrachten, den es sich nicht mehr
erlauben konne, ja sogar dall es uns, statt wie bisher gutmiitig stolz auf uns zu sein,
eines Tages als Schmarotzer und Schidlinge, ja als Irrlehrer und Feinde empfinden
werde — das sind die Gefahren, die uns von au3en drohen. (GPS 384-5)
Dieser Gefahr zu begegnen ist Knechts erklértes Ziel, und so verortet er die Problematik im
kollektiven Vergessen Kastaliens. Denn die ,,oberste und heiligste Aufgabe™ (GPS 384)

bestehe nun einmal darin, das geistige Fundament fiir die Welt zu sichern und zu bewahren,
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und damit diese Aufgabe nicht Selbstzweck bleibt, ist eine Verbindung zur Welt, zum
Beispiel durch die Bereitstellung von Lehrern, erforderlich, die die geistigen Kompetenzen
und den ,,Sinn flir die Wahrheit* dorthin tragen, wo sie Wirksamkeit entfalten kdnnen. Der
Missstand, den Knecht anprangert, besteht darin, dass es Kastalien zwar gelungen ist, den
Geist nach dem Untergang des ,,feuilletonistischen Zeitalters* zu bewahren, ihn zugleich aber
auch dermaflen zu verfeinern, dass er mit dem tdglichen Leben der Welt in keinerlei
Verbindung mehr steht. Das Glasperlenspiel ist reiner Selbstzweck und damit gewissermal3en
lebensfeindlich; es hat keine Relevanz, denn dem Archiv werden lediglich Inhalte entnommen
und zueinander in Beziehung gesetzt, ohne dass sich das Potential dieser kulturellen Elemente
entfalten konnte.

Dass der Text auf eine Selbstreflexion von Erinnerungskulturen hin angelegt ist, zeigt
seine breite Rezeption als kollektiver Text und die Aktualisierung des reflexiven
Wirkungspotentials, auf das deutlich im Motto hingewiesen wird:

...denn mogen auch in gewisser Hinsicht und fiir leichtfertige Menschen die nicht

existierenden Dinge leichter und verantwortungsloser durch Worte darzustellen sein

als die seienden, so ist es doch fir den frommen und gewissenhaften

Geschichtsschreiber gerade umgekehrt: nichts entzieht sich der Darstellung durch

Worte so sehr und nichts ist doch notwendiger, den Menschen vor Augen zu stellen,

als gewisse Dinge, deren Existenz weder beweisbar noch wahrscheinlich ist, welche

aber eben dadurch, daBl fromme und gewissenhafte Menschen sie gewissermallen als
seiende Dinge behandeln, dem Sein und der Mdglichkeit des Geborenwerdens um

einen Schritt ndher gefiihrt werden. (GPS 7)

Die Fiktion, also ,,die nicht existierenden Dinge* zu konstruieren ist nicht leichter, als die
Arbeit des Historiographen, der versucht die Realitdt abzubilden, Geschichte zu erkldren und
nicht zu erzdhlen. Es ist ein Trugschluss, dass erfundene Dinge einfacher zur Darstellung

gebracht werden konnen als Recherchen iiber die Verhéltnisse in der Wirklichkeit. Was der

119



Dichter durch seine Einbildungskraft erschafft, soll ja eben einen Wahrheitsanspruch haben
und vom Leser als Wirklichkeit empfunden werden und auBBerdem durch den Leser im Zuge
der Refiguration auch in der Wirklichkeit Wirkung entfalten. Es liegt also in der
Verantwortung des ,,fromme[n] und gewissenhafte[n]* Lesers, dass er iiber die dargebotene
fiktionale Realitdt reflektiert, um die ,,dem Sein*“ nidherzubringen, sie in seiner Wirklichkeit
umzusetzen. So wird schon bereits im Motto auf das dem Text inhdrente Wirkungspotential
verwiesen und der Leser auf eine Prifiguration des Textes aufmerksam gemacht, die mit
seiner Gegenwart eine Verbindung eingehen kann.

Zusammenfassend ldsst sich in Bezug auf die Modi der Rhetorik des kollektiven
Gedéachtnis im Glasperlenspiel also sagen, dass zum einen Verfahren dominieren, die den
Text als traditionshaltiges und kulturellen Sinn stiftendes Medium erscheinen lassen, indem
z.B. auf traditionelle Gattungsmuster und ausgewdhlte ,kulturelle Paradigmen®
zuriickgegriffen wird. AuBBerdem wird ein Versuch inszeniert wird eine bestimmte Menge an
kulturellen und fiir eine Erinnerungskultur sinntragenden Elementen in einer Institution durch
Abkopplung von geschichtlichen Zusammenhidngen zu bewahren. Festzuhalten ist, dass im
Glasperlenspiel durch die umfangreiche Bezugnahme auf Literatur, Philosophie, Musik und
Hagiographie eine ganze kulturelle Tradition, genauer gesagt christlich-abendldandische
Tradition, inbegriffen deren semantische Implikationen, aufgerufen wird. Wéhrend im
kulturellen Modus (wie auch im kommunikativen und im antagonistischen Modus) ein Modell
fiir das Kollektivgeddchtnis entworfen wird, herrscht im reflexiven Modus eine andere
Perpektive vor, die den Text als Modell von Wirklichkeit lesbar macht. Der reflexive Modus
umfasst also literarische Verfahren, die den Text als ,distanziertes Medium [der] Reflexion*
(Erll 149) von Erinnerungskultur erscheinen lassen. Ein anschauliches Beispiel fiir die
Reflexion der eigenen Erinnerungskultur aus unterschiedlichen zeitlichen Abstéinden, hat
Anton Krittli (1992) geliefert, der im Glasperlenspiel bei dessen Erscheinen in Deutschland

einerseits einen ,,Zufluchtsort* (Kréttli 594) und andererseits auch ein Buch gesehen hat, das
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imstande war, Perspektiven fiir eine Zukunft zu liefern, die zwar in materieller Zerstorung
ihren Anfang nimmt, deren kulturelles Erbe aber nicht in Mitleidenschaft gezogen wurde. Die
Leseerfahrung Kréttlis spricht, wie es ja auch im Motto bereits angelegt ist, fiir ein
textinhdrentes Wirkungspotential, das den Leser zu einer Aktualisierung der Leseerfahrung in
der eigenen Wirklichkeit anhilt. So ldsst sich in Hinblick auf Ricoeurs ,,Kreis der Mimesis*
festhalten, dass der Refiguration des Textes als fiktionalem Gebilde ein aktives,
handlungsleitendes Potential innewohnt. Neben der Anlage eines Wirkungspotentials wurde
auch festgestellt, dass der Text Funktionsweisen und Probleme des kollektiven Gedichtnisses
zur Anschauung bringt, indem der Entwurf eines mangelhaften Modells von kollektivem
Gedidchtnis dessen Konstruktivitdt betont und auf Schwachstellen (wie zum Beispiel die
fehlende Anbindung an historische Kontexte) hinweist. Im Folgenden soll das Verhiltnis von
Geschichtsbewusstsein und Gedéchtnis, wie es im Glasperlenspiel zur Darstellung kommt,

einer niheren Betrachtung unterzogen werden.
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Denn auch in uns lebt Geist vom ewigen Geist,
Der aller Zeiten Geister Briider heif3t:
Er iiberlebt das Heut, nicht Du und Ich. (GPS 483)

5. Fazit

Philipp Wolf (2002) verortet die Krise der Moderne und damit auch die Krise des kulturellen
Gedéachtnisses der Moderne in ,the erosion of the faith in past and traditional resources of
both individual and collective identity, and a diminishing hope in regeneration and
redemption by virtue of the past* (1). Sowohl die individuelle, als auch die kollektive
Krisenerfahrung finden im Glasperlenspiel ihren Niederschlag. Zum einen in der Figur Josef
Knecht, der durch stufenweise Selbsterkenntnis und die Integration vergangener Erfahrungen
in sein jeweils aktuelles Selbstbild die personlichen Krisen iiberwindet, wobei seine
Entwicklung zwar groftenteils relativ unproblematisch verlduft, was seinem Leben aber auch
wiederum einen exemplarischen Charakter verleiht. Andererseits inszeniert der Entwurf der
Provinz Kastalien ein Modell kollektiven Gedichtnisses. Die Griindung Kastaliens als
Versuch der Uberwindung einer historischen Krise, die sich in Form des feuilletonistischen
Zeitalters manifestiert, scheitert an der Radikalisierung der Primissen dieser Uberwindung.
Letztlich ist Kastalien kein Modell dafiir, wie es sein soll, sondern verweist vielmehr auf
iibergeordnete Zusammenhinge. Die Uberlieferung des Sinns ist bei vollkommener
Loslosung von geschichtlichen Kontexten nicht moglich. Zwar ist es moglich, Sinn fiir eine
gewisse Zeitspanne zu bewahren, wenn allerdings die Bezlige zum wirklichen Leben, zur
weltlichen Realitdt vollkommen verloren gehen, wird gegebenenfalls eine Resemiotisierung,
also eine Wiederaufladung mit Bedeutung, der einzelnen sinntragenden Elemente im Speicher
unmoglich. Deutlich wird dies in gewisser Weise auch in der ,Einfilhrung in das
Glasperlenspiel®, wenn der Chronist zwar Zugang zur Uberlieferung, also zu dem in den
Archiven bewahrten Wissen hat, jedoch kein wirkliches Verstidndnis fiir die Zusammenhénge

in der ,.feuilletonistischen* Epoche aufbringen kann. Das Wissen, auf das er sich stiitzt, triagt
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nur noch in begrenztem Malle Bedeutung fiir ihn. Der (geistige) Abstand zwischen Kastalien
und Welt bzw. in diesem Falle zwischen Vergangenheit und Gegenwart ist zu grof3 geworden,
und zwischen beiden Zeiten spannt sich ein nur schwer iiberbriickbarer Graben. MaBigeblich
beteiligt an dieser Unfidhigkeit des Riickbezugs auf die Vergangenheit ist natiirlich die
ahistorische Haltung Kastaliens, die bereits ein Denken in geschichtlichen Bahnen untergrébt.
Jedoch birgt gerade dieser Akt verfehlter Resemiotisierung auch ein enormes ironisches
Potential. Der Blick auf die zeitgendssische Gegenwart durch die Augen eines inkompetenten
Chronisten zeichnet kein analytisch-sachliches Bild der Epoche, sondern vielmehr eine
Karikatur desselben. Die skizzierte Problematik des Verhiltnisses von ,,Uberlieferung des
Sinns* (Jan Assmann) und der Bedingungen seiner Aktualisierung verweist auf einen Bruch
im kulturellen Gedéchtnis: ,,Cultural memory [...] is historical in itself and cannot be severed
from the conditions to which it responds. It is both a reaction fo and a symptom of what it is
supposed to cure” (Wolf 16). Kastalien wird somit zum Modell eines kulturellen
Gedidchtnisses, dass von seinen geschichtlichen Bedingungen abgekoppelt wurde und den
Konsequenzen, die dies nach sich zieht. Die Darstellung dieses Bruchs im Glasperlenspiel
verweist auf die verstirkte Beschiftigung mit Diskursen des kollektiven Gedédchtnisses, mit
seinen Herausforderungen, Bedingungen und auch seinen problematischen Dimensionen in
der Moderne. Im Gegensatz zu Geschichte, die Anspruch auf faktische Giiltigkeit erhebt, ist
kulturelles Gedéchtnis vielmehr subjektabhdngig und erhélt seine Bedeutung nur durch
partizipierende Subjekte. Im Glasperlenspiel ist es das handelnde Subjekt Knecht, das
sozusagen durch seine Wirkung den Versuch unternimmt, den Bruch aufzuheben und die in
Kastalien herrschenden Missstinde (das kastalische Vergessen) zu revidieren. So versucht
Knecht die abstrahierten Elemente des kulturellen Gedidchtnisses wieder mit der Lebenswelt
in Verbindung zu bringen, indem er Kastalien an seine eigentliche Bestimmung, ndmlich die
Lehre erinnert, die dem ganzen geistigen Treiben in der Provinz erst einen praktischen Nutzen

verleiht. Angestrebt wird letztendlich also die heilsame Synthese von Geist und Welt. Es ist
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Knechts Wirken, das die Legende schafft, wobei in dieser wiederum ein Wirkungspotential
fiir den Leser angelegt ist. Die Lebensbeschreibung Josef Knechts zeichnet exemplarisch eine
vorbildhafte personliche Entwicklung nach. Deutlich wird dieser Bruch im Kulturellen
Gedidchtnis Kastaliens in erster Linie an seiner zentralen Institution, dem Glasperlenspiel.
Was Hesse mit dieser Metapher demonstriert, ist, dass ein kulturelles Gedichtnis ohne
kommunikatives Gedéichtnis, also lebendige Teilhabe eines Individuums oder einer Gruppe,
zum reinen Wissensspeicher bzw. zum Archiv verkommt. Dadurch, dass die Uberlieferung
des Sinns nicht mehr gewéhrleistet ist, kann das kulturelle Gedéchtnis seine
identitdtsfundierenden Funktionen nicht mehr wahrnehmen. Ohne die Verankerung der
kulturellen Inhalte in einem geschichtlichen Kontext, konnen sie auch nicht mehr dazu
dienen, Zukunftsperspektiven zu entwerfen. Die Existenz der kastalischen Provinz bleibt
damit auf eine ewige Gegenwart beschrinkt.

Sowohl in Knechts Lebensbeschreibung als auch in den drei Lebenslédufen spielen
verschiedene Erinnerungsdiskurse eine gewichtige Rolle, in denen sich verschiedene Arten
den Erinnerungsprozess zu denken niederschlagen. Auflerdem wird in pragmatischer Hinsicht
der Umgang mit Vergangenheit thematisiert, ein Punkt, der wohl gerade in der Zeit nach dem
2. Weltkrieg von akuter Bedeutung war. In Bezug auf die Beschreibung von
Erinnerungsvorgéngen lassen sich sowohl Parallelen zur platonischen Vorstellung von
Erinnerungsprozessen ziehen, als auch zum Beispiel zur unfreiwilligen Erinnerung (mémoire
involontaire), wie sie bei Marcel Proust propagiert wird, sowie zu Vorstellungen der engen
Kopplung von Erinnerungen an rdumliche Gegebenheiten. Neben der Inszenierung der
Moglichkeiten des Denkens von Erinnerung, werden auflerdem Techniken des Umgangs mit
Erinnerungen thematisiert, wie zum Beispiel Beichte und Meditation. Am Ende wird im
,Indischen Lebenslauf alles radikal in Zweifel gezogen. Die Moglichkeit, dass alles Sein nur

Schein ist, wird letztlich zwar nicht revidiert, fiihrt aber auch nicht zur Aufgabe des Subjekts.
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Vielmehr erfolgt eine Hinwendung zum Leben, der existentielle Zweifel wird
zurlickgeschoben, die Nachfolge erkannt und akzeptiert.

Die Untersuchung hat gezeigt, dass Hesse im Glasperlenspiel Prozesse und Probleme
individuellen Erinnerns thematisiert. In der Lebensbeschreibung wird dabei verstiarkt auf
variable Erinnerungsdiskurse zuriickgegriffen, wihrend in den Lebensldufen vielmehr
Situationen in den Vordergrund treten, in denen Erinnerungen zum Problem werden (vor
allem im ,,Beichtvater und im ,,Indischen Lebenslauf). Die Problematik bewegt sich dabei
im Spannungsfeld eines Zuviel an Erinnerung bzw. der Unfdhigkeit zur Verarbeitung fremder
Gedichtnisnarrative (,,Beichtvater) und dem radikalen Zweifel an der Validitit von
Erinnerung und Welterfahrung iiberhaupt (,,Indischer Lebenslauf). Auf kollektiver Ebene ist
es dann vor allem der Zusammenhang von kulturellem Gedéichtnis und Geschichte, der als
Problematik inszeniert wird und gegen Ende der Handlung zumindest auf einen Weg der
Synthese gebracht wird, wobei unklar bleibt, inwieweit diese zur Zeit der Einleitung (also in
der Zukunft Kastaliens) umgesetzt wurde.

Im Anschluss an die Analyse von Erinnerungsprozessen im Glasperlenspiel wurde
nachgewiesen, dass es sich beim Glasperlenspiel um einen Gedidchtnisroman im Sinne Astrid
Erlls (2003) handelt. Um diese These zu untermauern wurde festgestellt, dass der Text sich
durch eine erinnerungskulturelle Préfiguration auszeichnet, die sich aus den sozialen und
politischen Verhiltnissen seiner Entstehungszeit ableiten ldsst, und dass das Glasperlenspiel
als Medium des kollektiven Gedéchtnisses konstruiert ist, indem es einen ,,Ausblickpunkt*
auf das kollektive Gedéchtnis inszeniert. AuBBerdem wurde seine Relevanz fiir zeitgendssische
kollektive Gedichtnisse herausgestellt, die — trotz heterogener und auch mdoglicher
Zukunftsperpektiven ablehnender Rezensionen kurz nach seinem Erscheinen — dennoch durch
das im Text angelegte Wirkungspotential zu bestitigen ist. Um ndher zu bestimmen, wodurch
beim Leser mentale Schemata induziert werden, die fiir die Bildung und Reflexion

auBerliterarischer Gedéchtnisse relevant sind, wurde die Rhetorik des kollektiven Gedéchtnis
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untersucht. Dieser Verbindung literarischer Verfahren, die den Text in veschiedener Weise als
Medium und Modell des kollektiven Gedéichtnisses inszeniert, wird im Glasperlenspiel vor
allem durch den kulturellen und den reflexiven Modus dominiert. Der Fokus liegt damit auf
der Deutung, Wahrnehmung und Vermittlung kollektiver Wirklichkeiten und dem Leser wird
die Beobachtung von Erinnerungskulturen aus der Distanz ermdglicht. Bei der Analyse der
beiden Modi wurden sowohl verschiedene Darstellungsverfahren untersucht, als auch
Dokumente der Rezeption des Glasperlenspiels.

Hesse bietet seiner zeitgendssischen Leserschaft ein fiktionales Modell von
Kollektivgedichtnis. Er inszeniert individuelle Erinnerungsprozesse, verweist auf die
Verantwortung, die der einzelne flir das kulturelle Gedéchtnis trdgt und inszeniert dessen
Funktionsweisen und Probleme. Durch die Betonung der Konstrukthaftigkeit des kulturellen
Gedidchtnisses wird das Augenmerk des Lesers auch auf die Mdoglichkeiten einer
zielgerichteten Konfiguration gelenkt.

Das Glasperlenspiel wirft ferner die Frage nach dem richtigen Umgang mit Wissen
auf: Wiéhrend in Kastalien die Anhdufung von Wissen in einem Archiv zur Darstellung
kommt, inszeniert der ,,Regenmacher* einen Fall von oraler Tradierung und Erweiterung des
Wissens, wobei dieses sich durchgehend als relevant fiir das tégliche Leben erweist. Im
,Indischen Lebenslauf dagegen wird Wissen iliber die Welt von einem radikalen Zweifel an
Welterfahrung iiberschattet. Doch die Erkenntnis, dass alle Realitdts-und Zeiterfahrung (also
auch Erinnerungen) nur Schein ist bzw. ein unzuverlissiges Konstrukt, miindet nicht in der
Verzweiflung des Subjekts, sondern in einem Festhalten an der Realitét, am Leben und an den
Aufgaben, die sich dem einzelnen Menschen darin stellen.

Die Inszenierung der Erinnerung an und von Knecht im Glasperlenspiel greift auf die
verschiedensten Erinnerungsdiskurse zuriick, wobei im Rahmen dieser Arbeit nur auf eine
begrenzte Anzahl dieser Phidnomene ndher eingegangen werden. Ein Anspruch auf

Vollstindigkeit konnte damit nicht erhoben werden, da vor allem die Untersuchung
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,kultureller Paradigmen®, die sich im Text finden eine Grundlage fiir weitere Forschungen
bieten wiirde. Zwar wurden in diesem Bereich bereits einige Beziige ausgearbeitet, jedoch
nicht vor dem Hintergrund eines mdglichen kulturwissenschaftlichen und
gedéchtnistheoretischen Erkenntnispotentials. Dieses Potential besteht vor allem darin, dass
das Verhiltnis eines Textes zu Phdnomenen kollektiven Erinnerns in den Blick kommt.
Gedidchtnis wird nicht ldnger ,,nur innerliterarisch betrachtet, sondern Erinnerungskulturen
als Wirkungsraum literarischer Texte werden miteinbezogen, wobei Riickschliisse auf die
gesellschaftliche Wirkung literarischer Texte gezogen werden konnen. Genauer gesagt, wird
ermoglicht zu untersuchen, wie Phinomene der mentalen Dimension von Kultur, wie zum
Beispiel die narrative Inszenierung von Selbst- und Fremdbildern dargestellt werden. In
diesem Zusammenhang beschrdnkt sich der Literaturbegriff nicht mehr auf ein Verstindnis
von Literatur als schriftliches Medium, sondern literarische Texte werden als kulturelle
Ausdrucksform fassbar, in denen die Ausbildung und Verédnderung von Erinnerungskulturen
beobachtbar wird. Literatur ist in diesem Sinne nicht ausschlieBlich ein Medium von
Erinnerungskultur, sondern spielt auch eine herausragende Rolle bei der Erzeugung von
Gedichtnis.

AbschlieBend ldsst sich sagen, dass Hesses Glasperlenspiel einige Zusammenhénge
bereits vorausdeutet, die erst Jahre spéter, im Zuge kulturwissenschaftlicher Theoriebildung,
erfasst wurden. Am deutlichsten wurde dies an der Metapher des Glasperlenspiels, die die
Notwendigkeit der Kommunikation und Vermittlung kultureller Inhalte zur Darstellung
bringt. Ohne, dass die Vergangenheit auch in aktuellen Lebensvollziigen lebendig ist, konnen
Erinnerung und Gedéchtnis nicht als ,kulturelle Praxen lebendiger Daseinsorientierung

(Riisen 22) wirksam werden.
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